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swiaty kultury
dzieciecej

Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej
Jrickster” powstato we Wroctawiu w 2013 roku, a jego cztonkami
sq doktorzy, doktoranci i studenci reprezentujacy rézne kierunki
i dyscypliny badawcze (m.in. filologie polska, etnologie, dzienni-
karstwo, kulturoznawstwo, filmoznawstwo, socjologie). W centrum
zainteresowan cztonkow stowarzyszenia jest przede wszystkim

swiaty kultury dzieciecej 7



kultura popularna, badana zaréwno w jej wspotczesnym, jak i hi-
storycznym aspekcie. Gtownym celem stowarzyszenia jest prowa-
dzenie interdyscyplinarnych badan nad kultura popularng oraz
upowszechnianie ich wynikow, stad wsrod przedsiewzied instytucji
znajduja sie konferencje, sympozja, otwarte wyktady, a cztonkowie
przygotowujg i wydajg publikacje naukowe i popularnonaukowe.
JIrickster"wspotpracuje z licznymi osrodkami kultury oraz instytu-
cjami naukowymi, prowadzgc takze dziatalnos¢ zwigzana z edukacja
popkulturowa. Dlatego. pragngc stworzy¢ miejsce do wspolnych
dyskusji nad szeroko rozumiang kulturg dzieciecg’, stowarzyszenie
zaproponowalo redakcji preznie rozwijajacego sie naukowego pot-
rocznika Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego ,Czy/
tam/czy/tu. Literatura dziecieca i jej konteksty wydanie wspolnego,
specjalnego, tematycznego numeru.

Punktem wyjscia dla rozwazan zawartych w numerze jest funk-
cjonujgca juz od wielu lat w polskich badaniach literaturoznaw-
czych koncepcja obiegdw literackich, traktowanych jako kategorie
wyrdznione przede wszystkim na podstawie adresu czytelniczego
poszczegdlnych tekstow. Dos¢ wyraznie wydziela ona literature dla
dzieci i mtodziezy jako osobny fenomen kulturowy'. Przyjmujac ten
podziat, nalezy jednak pamietac, ze kwestie zwigzane z modelowym
oraz rzeczywistym odbiorca tekstow kultury oraz przenikaniem sie
obiegéw kulturowych sprawiaja, ze sytuacja literatury dla dzieci
i mlodziezy jest zdecydowanie bardziej skomplikowana. Na zto-
zonos¢ tego zagadnienia wskazywata Jolanta Lugowska, piszac:

Charakterystyczne wydaje sie [...] swoiste przemieszczanie
sie tekstow miedzy roznymi obiegami czytelniczymi, a wicce
.przejmowanie”wybranych utworow nalezacych do literatury
popularnej przez mtodziez |...|. a takze nierzadkie w praktyce
czytelniczej sieganie przez niezbyt wyrobionych czytelnikow
dorostych do powiesci dla mtodziezy — przygodowych. oby

czajowych czy nawigzujacych do sentymentalnego romansu®
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7 kolei Violetta Wroblewska trafnie rozpoznata niejednoznaczny
status niektorych tekstow dla dzieci, stwierdzajac, ze literatura
popularna dla dzieci, ktéra rzeczywiscie istnieje, jest elementem
kultury popularnej i pod jej wplywem czesto powstaje™.

Hastami przewodnimi tekstow, ktore oddajemy w Panstwa rece,
sq.popkultura’i.dziecko” zas punktem wyjscia do rozwazan w nich
zawartych jest przekonanie o traktowaniu dziecka jako istotnego
i petnoprawnego uczestnika kultury popularnej. Prezentowane
artykuty stanowig efekt dyskusji i rozwazan podjetych podczas
konferencji naukowej .Dzieci i mtodziez w kregu kultury popu-
larnej”, ktéra odbyla sie we Wroctawiu 22 i 23 czerwca 2017 roku
przy wspotpracy Stowarzyszenia Badaczy Popkultury i Edukacji
Popkulturowej Trickster” oraz Dolnoslaskiej Biblioteki Publicznej
im. Tadeusza Mikulskiego. Zorganizowane spotkanie naukowe miato
na celu przyjrzenie sie zjawiskom obecnym w przestrzeni kultury
popularnej z uwzglednieniem dziecka jako jej uczestnika, odbiorcy,
tworey i bohatera. W ramach konferencji chcieliSmy zastanowic sie,
bioragc pod uwage dotychczasowy stan badan dotyczacy literatury
dla tej grupy odbiorcow, nad formalnymi, tematycznymi i estetycz-
nymi aspektami tekstow kultury, ktore lokuja sie na pograniczach
i przecieciach poszczegolnych obiegow literackich. Nasze rozwa-
zania otwierato wiec pytanie o to, czy kategorie literatury czwartej”
mozemy rozszerzy¢, analizujac te teksty, ktorych status — z roznych
przyczyn — nie jest jednoznaczny.

Kierujac sie przytaczanymi juz stowami Wréblewskiej. organi-
zatorzy chcieli zaprosi¢ uczestnikow do przyjrzenia sie relacjom
pomiedzy tekstami kultury skierowanymi do niedorostego odbiorcy
a tekstami powstatymi i funkcjonujgcymiw obrebie kultury popu-
larnej. Badacze zwracali szczegdlng uwage na strategie pisarskie
w tekstach dla mtodziezy, charakteryzujac najnowsze trendy w li-
teraturze young adult, literaturze dzieciecej i filmach poruszajacych
tematy zwigzane m.in. z dojrzewaniem, tozsamoscia. inicjacja sek
sualng, problemem emigracji i wojny, co wywotato szczegdlne dys-
kusje dotyczace zaréwno tematyki przedstawianej w omawianych
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utworach, jak i jej interpretacji. Poruszono rowniez kwestie zwig-
zane z dzie¢mi jako bohaterami i odbiorcami gier komputerowych.
Dyskusje wywotaly takze problemy zwigzane z dzieckiem jako fanem.
prosumentem i konsumentem oraz zagadnienia dotyczace realizacji
konwencji gatunkowych w formach kierowanych do niedorostych
odbiorcow. Co istotne, rozwazania nie byly poswiecone wytacz-
nie wspotezesnym tekstom kultury, czego przyktad stanowi temat
propagandowego wykorzystania basni w japonskich animacjach
czasu wojny na Pacyfiku czy prezentacja dziecka jako uczestnika
przemian polskiej kultury popularnej poczatku lat go. XX wieku.
Zaprezentowane przyktadyisposobyich odczytan sg dowodem na
ogromna skale zjawiska, jakim jest relacja miedzy kulturg popularng
a jej mtodym uczestnikiem. Dyskusje na temat horroréw i krymi-
naléw dla dzieci, adaptacji dziel Szekspira czy dzieciecej recepcji
tekstow kultury prowokowaly pytania o narzedzia badawcze. Uczest
nicy spotkania byli jednomyslni: na zjawiska z tego zakresu nalezy
spogladac wieloaspektowo, z uwzglednieniem dotychczasowych
metodologii badawczych i interdyscyplinarnego charakteru badan.
Artykuty zawarte w numerze stanowig owoc tej konferencji. Ich
réznorodnosc tematyczna i metodologiczna pozwala na wieloaspek
towe ujecie problemu szeroko rozumianej obecnosci dzieci i mto-
dziezy w kregu kultury popularnej. Serdecznie zapraszamy Panstwa
do lektury analiz poswicconych rozmaitym tekstom i zjawiskom
kultury. Wsrod omawianych zagadnien znalazty sie m.in. kwestie
motywacji fantastycznej we wspotczesnych tekstach dla dzieci,
z uwzglednieniem dzieciecego horyzontu oczekiwan i literackich
mechanizmow jego realizacji (Lidia Urbanczyk-Tulik): narracyjne
paralele miedzy tekstami dla dzieci poruszajacymi tematy Zagtady
i uchodzstwa (Krzysztof Rybak); problematyka pamieci bohateréw
w powiesci Piotrus Pan i Wendy Jamesa Matthew Barriego (Jarostaw
Dobrzycki): opis mechanizmow adaptacyjnych i strategii podwojne-
go kodowania w animacji Ksigze Egiptu (rez.S.Wells i in., USA 1998)
(Emilia Kurek) oraz rozwazania o dziecku w przestrzeni Internetu
i dyskursu na temat wspotezesnych autorytetéw na przyktadzie
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wideoblogdw prowadzonych przez niedorostych tworcow (Urszula
Sawicka).

W numerze znalazty sie takze dwie recenzje monografii nauko-
wych zwigzanych z poruszang tematyka (Maciej Skowera, Robert
Dudzinski) oraz sprawozdanie z opisanej konferencji ,Dzieci i mto-
dziez w kregu kultury popularnej” (Katarzyna Jewtuch). Jej organiza-
torzy maja szczerg nadzieje, ze podjete rozwazania rozpoczng cykl
spotkan poswieconych zagadnieniu kultury popularnej w kontekscie
jej niedorostych odbiorcow oraz zapoczatkuja wspotprace miedzy
przedstawicielami réznych osrodkéw badawcezych.

Pragniemy podziekowac¢ autorom i recenzentkom oraz korekto-
rom i wszystkim osobom, ktore przyczynity sie do powstania tego
numeru ,Czy/tam/czy/tu’.

Redaktorki naukowe
Kamila Kowalczyk
Marta Kotkowska

odwolania

1. Zob. koncepcja Jerzego Cieslikowskiego — J. Cieslikowski, Literatura
czwarta. O naturze i sposobach istnienia literatury dla dzieci, Iitera-
tura Ludowa" 1976, nr 1: tenze. Literatura osobna, Warszawa 1985,
Por. R. Waksmund., Literatura dziecieca — literatura uniwersalna [w:]
Obszary spotkari dziecka i dorostego w sztuce, red. M. Tyszkowa, B. Zura-
kowski, Warszawa—Poznan 1989, s. 30—59

2. J. bugowska, Literatura dla mtodego odbiorcy — .osobna” czy .czwarta’?
O sposobie istnienia oraz o miejscu tworczosci dla dzieci i mtodziezy
w systemie literatury [w:] Ocalone krolestwo. Tworczosc dla dzieci — per
spektywy badawcze — problemy animacji, red. G. Leszczynski, D. Swier-
czynska-Jelonek, M. Zajgc, Warszawa 2000, s. 233.

3. V. Wroblewska, Czy istnieje literatura popularna dla dzieci? [w:] Rela-

cje miedzy kulturg wysokq i popularng w literaturze. jezyku i edukacji,

red. B. Myrdzik. M. Karwatowska. Lublin 2005, 5. 208,

11






literatura



Lidia Urbanczyk-lulik
Fantastic Motivation in the Texts

for the Young Reader
Uniwersytet Opolski

summary

The article shows the matter of fantastic motivation in contem-
porary texts for a young recipient. Fantastic motivation makes it
possible to distinguish between the types of fantasy — fairy tale,
horror, fantasy and science fiction. The authors use elements of
these genres and the category of adventure to create hybrid works
that fall under the assumption of the ilinx category (a major figure
in game studies). Curiosity and the desire to experience the ex-
traordinary, in controlled reception conditions, becomes the driving
force of fantasy-adventure stories, in which on the one hand satisfy
the expectations of the audience, while on the other hand they
surprise the readers.

14 literatura



keywords
fantastic, fantastic motivation, horror, crime, literature for children
and youth, monster, adventure

streszczenie

Artykutl ukazuje zagadnienie motywacji fantastycznej we wspot-
czesnych tekstach dla mtodego odbiorcy. Motywacja fantastyczna
umozliwia rozréznienie danych typow fantastyki — basni, horroru,
fantasy i science fiction. Autorzy wykorzystuja elementy tych gatun-
kéw oraz ponadgatunkowaq kategorie przygody, by stworzy¢ dzieta
hybrydyczne, wpisujace sie w zatozenia kategorii oszotomienia.
Zas wiasnie ilinx to wazna figura w typologii game studies. Cieka-
wos¢ i chec przezycia niezwyklosci w kontrolowanych warunkach
odbioru stajg sie sitg napedowa opowiesci fantastyczno-przygo-
dowych, ktore 7 jednej strony zaspokajaja oczekiwania odbiorcze,
zas z drugiej strony zaskakuja czytelnikow.

stowa kluczowe
fantastyka, motywacja fantastyczna, horror, kryminal, literatura
dla dzieci i mtodziezy. potwor, przygoda

biogram

Lidia Urbanczyk-Tulik — doktorantka na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Opolskiego. Prace doktorska, poswiecong sposobom
istnienia horroru we wspotczesnej literaturze fantastycznej dla dzie-
ci, przygotowuje pod kierunkiem prof. dr hab. Bozeny Olszewskiej.
Jest autorkg artykutéw w czasopismach oraz rozdziatow w mono

grafiach zbiorowych: Horror dla dzieci — korzysci i zagroZenia, ,Prace
Literaturoznawcze” 201/, nr 2; W pogoni za potworami — o strachach

w literaturze dla dzieci dawniej i dzis, . Literatura Ludowa” 2016, nr 4/5;
Intermedialnosc horrorow dla niedorostych odbiorcow [w:] Sztuka dzie-
cieca i mlodziezowa a nowe media. red. M. Wréblewski, E. Kruszynska,
A. Szwagrzyk, Torun 2015,
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O motywacji
fantastycznej

w tekstach dla niedorostego
odbiorcy

wstep — fantastyka a przygoda

Roger Caillois, teoretyk fantastyki, autor stynnego eseju Od basni do
science-fiction w swoich badaniach naukowych nieraz wspominat,
jak trudnym zadaniem jest sformutowanie jedynej, prawomocnej
definicji fantastyki, ktéra jako .zjawisko nieuchwytne” ma wiele
obliczy". R6znej prominencji teksty wykorzystujq i przetwarza-
ja motywy fantastycznie, tym samym wiele dziel moze sta¢ sie
przyktadami kolejnych odmian fantastyki. Andrzej Sapkowski,
Jojciec” wiedzmina Geralta, takze pisal o problemach zwiazanych
z definiowaniem:
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Fantasy jest to, co opatrzone etykieta z napisem fantasy.Jesli
na grzbiecie ksigzki, u samej gory, tuz pod logo domu wydaw-
niczego figuruje matymi literkami fantasy — to dana ksiazka
nalezy do gatunku fantasy. Bezpretensjonalna prostota tego
sposobu dokonywania klasyfikacji gatunkowych przesadza
jednak o jego niedociggnieciach. Niektore wydawnictwa (pew-
nie same nie wiedzace, co napisac¢) nie piszag na grzbietach
nic. A jesli cos napisza, to o trafnosci zaszufladkowania tez
mozna by dyskutowac?

Owo zamieszanie zwigzane z przynaleznoscig gatunkowa widac
m.in. na ladach ksiegarskich czy potkach bibliotecznych. W przy-
padku literatury dla dzieci i mtodziezy, ksigzki reprezentujace rézne
nurty i gatunki popularne (np. horror i kryminat) sa umieszczane
w szerokim dziale literatura fantastyczno-przygodowa’. podczas
ody kategoria przygody zwigzana jest raczej z literaturg realistycz-
na. Tak samo moze dziwic¢ zestawienie na ,jednej pétce” horroréw
i kryminatéw, jak i to, ze fantastyka (niesamowite, nadprzyrodzone
zjawiska) i przygoda (w klasycznym rozumieniu, jako nieprzewi-
dziane zdarzenie przyspieszajace akcje) maja ze soba wiele wspol-
nego. Otoz:

w obu przypadkach zasadniczy wyznacznik wigze si¢ z prze-
kroczeniem przecietnych, spotecznie typowych doswiadczen.
Roznica polega na ich charakterze. W przypadku fantastyki
sg Lo doswiadczenia poznawceze cztowieka, w odniesieniu

do przygody chodzi o sfere dziatalnosci?.

Polaczenie fantastyki i przygody okaze sie jeszcze bardziej uza-
sadnione, jesli uzmystowimy sobie. ze ta pierwsza stanowi formute
ponadgatunkowa !, to struktura semantyczno-fabularna o okre-
slonych cechach. Sktada sie na nig wiele elementéw, m.in. prze-
kroczenie granic zwyczajnosci, pojawienie sie niebezpieczenstwa

L. Urbanczyk-Tulik o motywacji... 17



i ched stawienia mu czota’ W horrorze przygoda moglaby objawic
sie w poszukiwaniu sposobéw pokonania potwora, w kryminale
zas — w dazeniu do rozwigzania zagadki. Final przygody wigzatby
sie wowcezas z utozsamieniem sie z bohaterem, ktory odczuwa
satysfakcje, pokonujac potwora — bedacego ucielesnieniem leku
lub jest dumny ze ztapania przestepcy czy odnalezienia skarbu.

Przygoda taczy sie z ciekawoscig poznania $wiata, czego$ nowego
i czasem niesamowitego. Ciekawosc¢ udziela sie takze czytelnikowi,
ktory pragnie rzeczy niezwyktych, a zyskuje je m.in. za posrednic-
twem opowiesci, ktorych bohaterowie doswiadczajq zdarzen fanta-
stycznych. Niemniej wspolczesna przygoda nosi znamiona zabawy:,
za$ jej nobilitacja i jednoczesnie degradacja . Wielkiej Przygody” jest
podyktowana wyczerpaniem” dawnych konwencji i nastawieniem
na funkcje rozrywkowa, na przyjemnosc, przy ostabieniu egzysten-
cjalnego i psychologicznego wymiaru przygody®

Kategoria przygody. zauwazana przez badaczy literatury czwartej,
wcigz wymaga ponowoczesnego ujecia. Interesujacym tematem
jest wtasnie taczenie przygody i fantastyki. ktére w badaniach
naukowych raczej rozdzielano (jak w pozycji Jana Pactawskiego
i Marka Katnego). Dorota Michutka, przygladajac sie tekstom fan-
tastycznym, stwierdza, ze przygoda wzmacnia napiecia uktadu
fabularnego i moze sta¢ sie dominanta artystyczna danej opo-
wiesci”. Badaczka pisze:

We wspotezesnym modelu fantasy — tak popularnym w mto
dziezowym obiegu czytelniczym — przygoda staje sie szeze-
gblnie dowartosciowana, a mianowicie jest nie tylko uspra
wiedliwiona, ale i wykorzystana wychowawczo. Literatura
fantastyczna, osadzona mocno w aksjologicznym porzadku,
wprowadza do swiata przedstawionego przygode jako etycz
nie uzasadniona powinnosc i wigze ja z wielkg misjg naprawy

$wiata oraz walki ze ztem®
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7 kolei Ryszard Waksmund w ksigzce Od literatury dla dzieci do
literatury dzieciecej. Tematy — gatunki — konteksty (Wroctaw 2000)
ubolewa nad degradacja przygody w literaturze realistycznej. Tym-
czasem kategoria ta zyskata na znaczeniu w fantastyce.

W obliczu tych ustalen rodzi sie wazne pytanie natury metodo-
logicznej. Dlaczego warto zastanawiac sie nad tak nieuchwytnymi
pojeciami jak fantastyka czy przygoda, skoro nie da sie stworzy¢
ich wyczerpujacych definicji? Otéz juz same proby definiowania
przynosza wiele ciekawych spostrzezen odnosnie kondycji wspot-
czesnej literatury. Autorzy wykorzystuja rozne gatunki i tacza je,
niejednokrotnie w wyrafinowany sposob, tworzac dzieta wielo-
wymiarowe oraz intertekstualne, zaadresowane do szerokiego grona
odbhiorcow. Zas czytelnicy z zapartym tchem sledza te rozwigzania
i weryfikuja swoje oczekiwania, zderzajac je z wizja zaprezento-
wang przez tworcow.

rozne odmiany fantastyki’

Fantastyke, wytwor niczym niepohamowanej fantazji, odroznia
od tekstow realistycznych obecnosé niezwyktych postaci, magicz-
nych przedmiotow i zjawisk nadprzyrodzonych — elementow, ktore
odbiegajg od tych wystepujacych w rzeczywistosci. Poszczegdlne
odmiany fantastyki dzieli typ motywacji, czyli czynnik budujgcy
dany swiat, pierwiastek:

ktory dostarcza uzasadnienia jego ksztattom, odmiennym
od realnej rzeczywistosci. zawiesza werystyczne rozumienie
prawdziwosci, a wszelkie o nig pytania sprowadza do relacji

wewnatrztekstowych's
Natomiast Antoni Smuszkiewicz postrzega fantastyke jako jeden

gatunek, zas jego zdaniem motywacja bytaby czynnikiem réznicu-
jacym kolejne, zmieniajgce sie postaci gatunku'' Badacz wymienia
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nastepujace rodzaje fantastyki: basniowa, grozy (demonologiczna,
horror), naukows (science fiction) i fantasy'*

W fantastyce basniowej cudownos¢ nie zaskakuje i nie budzi
przerazenia — smoki, wrozki i zwykli ludzie zyja wspolnie w swiecie,
ktory rzadzi sie swoimi prawami. Z kolei w naukowej dane zjawiska
(takze obecnos¢ potwora postrzeganego jako obcy, kosmita) zostajg
uzasadnione scjentystycznym wywodem. W fantastyce grozy (hor-
rorze) prawa rzadzace znang cztowiekowi rzeczywistosciag zostaja
ztamane. Do gtosu dochodzi wtasnie fantastyka, zdarzenia niesamo-
wite i niezrozumiate, ktore sprawiaja, ze juz nic nie bedzie takie, jak
przed agresja nadprzyrodzonego. W przypadku fantasy sprawa sie
komplikuje, bowiem ta odmiana, bedaca kompilacjg innych typow
fantastyki, czerpie takze z wzoréw powiesci realistycznych. Wow-
czas basniowy determinizm zostaje ostabiony, a magie uzupetnia
naukowe myslenie, w ktérym jest miejsce na wyjatki (odstepstwa
od obowigzujacych praw).

W przypadku literatury dla mtodego odbiorcy problem moty-
wacji sie komplikuje. Fantastyka, we wszystkich swych odmianach,
jawi sie jako lekcewazenie empirii i zaprzeczenie rzeczywistosci.
Wymaga takze zawieszenia niewiary i tradycyjnego rozumowania.
Motywacja wptywa na ksztatt fantastycznego uniwersum, wyznacza
takze typ fantastyki. jednak w literaturze fantastycznej dla dzieci
przeplataja sie rozne gatunki. Duzy wptyw na dziecieca literature
grozy, fantasy i science fiction ma basn. Ten gatunek, poznawany
przez mtodego czytelnika jako pierwszy. przygotowuje go do odbioru
innych tekstow kultury w przysztosci. Jednak gdy oddziatuje na
wspomniang literature, powoduje, ze czesto tak trudno stwierdzi¢,
z jakim rodzajem powiesci czytelnik ma do czynienia. Wspolnymi
dla wszystkich typow fantastyki elementami, ktore wptywaja na
rodzaj motywacji (i tym samym na ksztalt swiata przedstawionego).
sq zjawiska paranormalne, np. w horrorze:

Wszelkie motywy nadprzyrodzone stuzg tu gtownie do wy-

wolania i spotegowania strachu u odbiorcy. Elementy para
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psychologiczne ujmowane sa w sposob grozny i irracjonalny;,
wzmacniajg opis swiata przedstawionego przez wykorzysta-
nie takich elementow. jak m.in. grozne i ponure sity przyrody,
ozywajace przedmioty, demoniczne moce, krwiozercze bestie,

niepospolite i przerazajace zdolnosci bohaterow™.

Niektorzy dzieciecy bohaterowie dysponuja nadprzyrodzonymi
zdolnos$ciami i tym samym stajg sie sprawcami paranormalnych
zjawisk. Jednak wiekszos¢ postaci tylko uczestniczy w nadnatu-
ralnych zdarzeniach, a aktywnos¢ bohaterow polega gtéwnie na
badaniu natury tajemniczej osobliwosci, poniewaz trudno wskazac
postaci bierne wobec niezwyktych fenomendéw. Motywacja jest
zwigzana ze stopniem intensywnosci zjawisk nadprzyrodzonych.
W basni i fantasy mozna wyr6znic ich wiele — cudownos¢ jest tu
czyms naturalnym. 7 kolei w horrorze ukazuja dwoistos¢ swia-
ta — szara rzeczywistosc¢ i sfere demoniczng. Zas w science fiction
wykorzystuje sie logike pseudomotywacji realistycznej — wystepuje
pseudonaukowe myslenie i prognostyka przysztosci.

W ksigzce Marcina Szczygielskiego pt. Za niebieskimi drzwiami
dochodzi do zrecznego polaczenia réznych gatunkéw (prozy fan-
tastycznej i realistycznej). Dwunastoletni tukasz Borski zostaje
powaznie ranny w wypadku samochodowym, po ktérym jego mama
przebywa w $pigczce. Bohater trafia do nadmorskiego pensjonatu
ciotki Agaty, gdzie odkrywa tajemnicze drzwi do innego wymiaru,
ktéry wnet okazuje sie swiatem przysztosci, w ktérym prezentowany
jest na wskros postapokaliptyczny obraz. W przygodzie i zwiedza-
niu nowego obszaru Fukaszowi towarzysza dzieci z sgsiedztwa.,
ktore poczatkowo nie traktowaly go przyjaznie, np. wysmiewajac
jego chorg noge. Latwo dostrzec tu elementy powiesci obyczajo-
wej (trudne relacje z ciotkg i réwiesnikami) oraz science fiction
(futurologia). Ale pojawiaja sie takze motywy fantasy (przejscie
do innego, pelnego cudéw Swiata) oraz horroru, poniewaz Lu-
kasz spotyka przerazajagcego Krwawca'! i to jego niszczycielska
ni¢ przedostaje sie do rzeczywistosci chtopca. Dzieci poczatkowo
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mysla. ze znalazly sie w innym uniwersum, ale w istocie to bar-
dzo daleka przysziosé. Stonce zmienilo swojg strukture, a nega-
tywne promieniowanie niszczyto ziemska elektronike. 7 czasem
naukowcy-genetycy stworzyli nowe organizmy, przypominajace
wymarte rosliny i zwierzeta. W ramach .. Projektu Welon" wynalezli
takze nici, ktore:

mialy za zadanie naprawiac i wigza¢ komorki w ludzkich
organizmach, zeby ludzie nie chorowali i sie nie starzeli [..].
Cos poszto nie tak [...]. Ludzie przestali sie rozwijac [...]. Nici

zaczely krepowac ich umysty™.

Ludzkos¢ oszalata i wymarta, przetrwaly jedynie ptakopodobne
arynie, stworzone do pozerania nici. W jednym z wyludnionych
miasteczek pozostato ognisko nici, poniewaz arynie (jako prze
kazniki wiadomosci) nie mogg zblizy¢ sie do obszaru otoczonego
przez krzakopodobne glomy (banki tajnych informacji). Szalony
Krwawiec to prawdopodobnie cztowiek, niewykluczone nawet, ze
ojciec bohatera. Mezczyzna rowniez przeszedl przez niebieskie
drzwi i zostal zaatakowany przez ocalate nici, bo przeciez ludzkos¢
przysztosci nie istnieje, wygineta wieki temu. Bohaterom powiesci
udaje sie opanowac niszczace nici, wdzierajace sie do oswojonej
rzeczywistosci, a w momencie zwyciestwa pojawia sie biata kula
Swiatta i bukasz budzi sie w szpitalu. Okazuje sie, ze gtowny bo-
hater znajdowal sie w spigczce po wypadku, podobnie jak i inni
uczestnicy tej niesamowitej historii, ktorg mozna zatem sprowadzic
do opowiesci-snu, zwtaszcza, ze oniryzm jest czestym motywem
narracji niesamowitych i fantazmatycznych*®

To przemieszanie gatunkow, swoista hybrydycznosé, sprawia, ze
czytelnicze oczekiwania nie zostajg do konca spetnione. Odbiorca
mysli, ze siega po powies¢ fantasy z elementami grozy, a tym-
czasem czeka go zaskoczenie (w negatywnym lub pozytywnym
znaczeniu), poniewaz zapowiedziane fantastyczne zjawiska zostajg
uzasadnione motywacja pseudonaukowa. Zaskakuje oczywiscie
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final, ktory w przewrotny sposob obala motywacje fantastyczng
opowiesci. Podobny zabieg byt czesto stosowany w powiesciach
gotyckich, tu takze nadprzyrodzone elementy zyskiwaly racjonalne,
zdroworozsadkowe wyjasnienie, poprzez odwotanie do snu czy
obtedu. Motywacja fantastyczna zostaje wowczas zastapiona psy-
chologiczng, a realnos¢ — pozbawiona cudownosci — moze by¢
.ocalona” Wszelkie zjawiska nadnaturalne moga okazac sie jedynie
wytworami chorej psychiki bohatera. ktorej meandry poznaje. wciaz
szukajacy prawdy, czytelnik.

Kolejny przyktad ztozonosci utworu stanowi tekst Tomasza Tro-
janowskiego Stroiciel opatrzony przez wydawcoOw nastepujgcag nota:
.Niezwykta ksigzka o wspoltczesnym, nie do konica idealnym Swiecie
i 0 koniecznosci podjecia walki o jego ocalenie™7 Kto powinien by¢
wybawcg? Oczywiscie niepozorny bohater, dojrzewajacy w toku
akcji i odnajdujacy w sobie ogromna site. To postac, z ktéra moze
utozsamic¢ sie niedorosty czytelnik, na co zwracajg uwage stowa:
Tylko ty mozesz ocali¢ swiat przed zaglada. Tylko ty jestes w stanie
pokonac zto, od wiekéw panujace na ziemi. Tylko ty™® Stroiciel to
kolejna pozycja trudna do zaklasyfikowania. Posiada wyznaczni-
ki horroru — niedorosty bohater, obraz wspoétczesnosci. czynnik
nadprzyrodzony zagrazajacy porzadkowi swiata, udzielajace sie
bohaterom groza i lek.Jednak w ksigzce tej brakuje najwazniejsze-
g0 — ucielesnienia grozy, fantastycznego bytu — potwora, bowiem
zto reprezentuje tutaj grupa — korporacja'”. Mimo atmosfery grozy,
motywacja zdarzen fantastycznych tego utworu jest niejednorodna.
W powiesci Trojanowskiego pojawia sie motyw walki dobra i zta,
obecny w horrorach, ale charakterystyczny gtownie dla basni. Wy
stepuja takze myslenie pseudonaukowe i teorie religijno-filozoficz-
ne. Fabuta koncentruje sie wokét mistycznego artefaktu zwanego
Oktawonem i tajemniczej, opisanej stowami-szyfrem .VERNUS
USSO™, ptyty z nagraniem. Nastoletni Cyprian dowiaduje sie, ze
jest stroicielem, osobg odpowiedzialng za pierwotny (nieskalany
ztem) porzadek swiata. Wizja owego tadu zostata przedstawiona
za pomocg muzycznej paraboli:
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Swiat jest odbiciem ludzkich dusz. Kazda z nich wypetnia
ja dzwieki Oktawonu, instrumentu skonstruowanego przez
Boga albo, jak wolisz, Kompozytora. Instrumentu, ktorego
muzyka sfer stroi i porzadkuje kosmiczny chaos. Tak, by
wszystko, co zostato stworzone, istniato w doskonatej har
monii. Dawno temu ktos, kto nie akceptowat Kompozytora
i jego kreacji, podstepnie zdobyl Oktawon i wprowadzil do
niego swoje tony. I caty porzadek swiata ulegt zmianie. Nie
stato sie to od razu. byt to trwajacy dtugo i niepostrzezenie
proces. I teraz swiat jest taki jak przepetnione falszywymi

dzwickami i obrazami ludzkie dusze. Jest peten zta*®

Kiedy Kompozytor (Bog) odszedt ze swiata. pozostawil swoich
uczniow, osoby zdolne do wydobycia z duszy prawdziwych dzwiekow
i nastrojenia instrumentu, by ludzkos¢ mogta wroci¢ do pierwotnej
harmonii. We wspoélczesnym uniwersum sity zla sg reprezentowane
przez ogromna korporacje, chcaca reklamami zniewoli¢ cztowieka,
sktoni¢ go do bezrefleksyjnej tutaczki po wszechobecnych centrach
handlowych. Oktawon zostal umieszczony w logo korporacji, znaj-
dujacym sie na dachu nalezacego do niej wiezowca. Czy Cyprian
faktycznie jest stroicielem-wybawca? A moze padt ofiara urojen,
stracit kontrole nad tym, co prawdziwe, a co wymyslone? Takg in-
terpretacje sugeruje juz sam poczatek ksigzki — czytelnik poznaje
bohatera, kiedy ten przebywa w szpitalu dla psychicznie chorych:
JAtak pieknie sie zapowiadato — miatem ocali¢ swiat od zagtady.
Szkoda tylko, ze w rezultacie tej szlachetnej misji wyladowatem
w zamknieciu™' Odbiorca waha sie. w jaki sposob zinterpretowac
tekst Trojanowskiego. Czy jako niesamowitg opowies¢ o odwiecznym
konflikcie sit, czy moze jednak jako wytwory wyobrazni niepokornego
nastolatka-wariata? Ku motywacji fantastycznej — i tym samym
zaufaniu bohaterowi — sktaniaja stowa jego opickuna Gabriela:

Stroiciela nikt nie moze zabi¢. Tylko on sam moze sie uni-

cestwic. Kiedy zwatpi w siebie, kiedy zaprzeczy sobie. Kiedy
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sam z wtasnej woli odwroci sie od Prawdy i pozwoli, by roz
bita na kawatki przez fatszywe przekazy na zawsze stracita

Swoja moc**

Wyboér nalezy do czytelnika. ktory moze uznac historie za niewia-
rygodng opowies¢ z watkami transcendentalnymi lub za opowiesé
chtopaka-fantasty. Natomiast w innym utworze Trojanowskiego
zagadnienie motywacji komplikuje sie jeszcze bardziej. mimo ze
chodzi o tekst zaadresowany do mlodszych czytelnikéw. Ot6z ksigz-
ka Wiochacz i obca cywilizacja zostata okreslona jako minipowies¢
fantastyczno-przygodowa, podczas gdy fantastyka (w klasycznym
rozumieniu cudownosci) zasadza sie tu na opisie przygod przed-
stawiciela Wiochaczy — matego Babla, i psa Vincenta. Zwierzece
postaci zachowuja sie jak ludzie, a zatem to typ fantasy .dzieci Bam-
biego”. Czytelnik oczekuje, ze zwierzatka spotkaja przedstawicieli
obcej cywilizacji, kosmitow, jednakze nigdy do tego nie dochodzi.
W kilku punktach opowiesci czytelnik ma wrazenie, ze zjawiska
nadprzyrodzone bedag mie¢ miejsce, ale wynika to z faktu, ze po-
daza za myslami bohatera, ktory nie do konca rozumie otaczajacy
go swiat. Babel mysli. ze wyrzucona przez ludzi do lasu pralka to
obiekt kosmiczny, a zuzyta skarpetke uwaza za skafander.

Problem motywacji fantastycznej stat sie przedmiotem rozwazan
Dariusza Brzostka. Autor publikacji Literatura i nierozum. Antropologia
Jantastyki grozy podkresla, ze:

literatura fantastyczna w ujeciu teoretycznoliterackim poj-
mowana jest niezmiennie, niezaleznie od ewentualnych roz
nic natury metodologicznej, jako odmiana fikcji literackiej,
oferujaca nam obraz swiata w sposob widoczny i bezdys
kusyjnie sprzeczny z powszechnym, potocznym sposobem

pojmowania i doswiadczania rzeczywistosci®3,

W ten sposob definicja fantastyki zostaje uwiktana w wieloznacz-
nos¢ pojecia rzeczywistosci, postrzeganej jako konstrukt spoteczny
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i dlatego utwory fantastyczne (od mitéw po teksty grozy) naleza-
toby interpretowac w kontekscie przemian cywilizacyjnych. Fikcja
fantastyczna kwestionuje tzw. umowe spolteczna. a rézne sposo-
by jej naruszania wigza sie z motywacja. dla ktorej zapleczem
w basniach byt Swiatopoglad magiczny, zas w tekstach grozy jest
nieufnos¢ wobec racjonalnego myslenia. jego negacja. Natomiast
Jstota motywacji fantastycznonaukowej jest [...] odwotanie sie do
uzasadniajacych i uprawdopodobniajacych praw nauki i lezacego
u jej podstaw $wiatopogladu racjonalistycznego ™! Science fiction
polega wiec w pewnym sensie na wykreowaniu iluzji rzeczywistosci
(prognozowaniu przysztosci). W ujeciu Brzostka:

motywacja fantastycznonaukowa jawi si¢ jako system uza
sadnien dostosowany do oczekiwan (mentalnych i swiato-
pogladowych), a takze .potocznej wiedzy” publicznosci lite
rackiej. funkcjonujacej w obrebie wspotezesnej cywilizacji

naukowo-technicznej*,

powszechna monstrualnos¢**

Zjawiska paranormalne sg wtasciwe dla roznych odmian fanta-
styki. zas doskonatym przyktadem tego, co nadprzyrodzone, jest
potwor. Noél Carroll traktuje monstrualnosé przede wszystkim
jako warunek konstrukecyjny, ale niewystarczajacy. horroru:

Potwory wystepuja bowiem w wielu formach narracyjnych,
na przyktad w basniach, mitach czy odysejach. ktorych nie
uwazamy za horrory. Jesli mamy czerpac pozytek z tezy, ze
potwory sg podstawowym wyrdznikiem horroru, musimy
umiec odroznic horrory od innych opowiesci, w ktorych po
twory rowniez wystepuja, na przyktad od basni. Wyréznikiem
wydaje sie relacja miedzy potworem a postaciami ze Swiata
fikcji. Bohaterowi horroru potwor jawi sie jak cos nienormal-
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nego, zaburzenie naturalnego porzadku. Natomiast w basni
jest on elementem codziennego $wiata*”.

Warto zobrazowac¢ owe zaleznosci przyktadem, np. cytatem z ob-
szernego dzieta Waltera Moersa Rumo i cuda w ciemnosciach z cyklu
opowiesci o Camonii:

Bitwa w Lesie Nurnenskim byta jedng z najgorszych rze

zi w historii Camonii, méj synu. w ktérej braly udzial dwie
armie zoldakow sktadajgce sie ze wszystkich mozliwych

niebezpiecznych form zycia na kontynencie: demonow,
blutszinkow, niedzwiotakow — catego tego mottochu. O co
wiasciwie toczyla sie ta bitwa, zostalo juz dzisiaj zapomnia-
ne, wiadomo jedynie, ze zadna ze stron nie zatowata pod
koniec, ze doszto do tej bijatyki — poniewaz wszyscy byli juz
martwi [..]. Trzeba to sobie plastycznie wyobrazi¢: mroczny
Las Nurnenski osnuty ktebami mgty. Dookota w zbryzganej

krwiag trawie. lezaly miecze, pancerze. helmy, wi6cznie, Zze-
lazne rekawice, nagolenniki, maczugi, pogruchotane tarcze,
kusze, morgensterny, noze, topory, halabardy, roztrzaskane
szklane sztylety, zelazne pejcze, kastety — wojownicy z Lasu
Nurnenskiego dysponowali najlepszym uzbrojeniem swego
czasu, jak mowia. No coz. lezaly tam wszystkie trupy i ranni,
odrabane nogi i ramiona.i gtowy, i uszy.i nosy.ipalce,iwargi,
i powieki i wszystko, co poza tym da sie komus odrabac |...].
Niebawem miata rozpoczac sie kolejna rzez w Lesie Nur-
nenskim: uczta padlinozercow?®

Fragment opisu brutalnej bitwy wzbudza emocje wtasciwe dla
horroru — lek i obrzydzenie*. Opowiesc¢ te przedstawit — gtbwnemu
i jednoczesnie tytutowemu bohaterowi — Rumo (istocie o wygladzie
psa. a cechach ludzkich) mistrz Szmejk (olbrzymi. dtugowieczny
robak). Jednakze dzieto Moersa to utwoér na wskros fantasy. Au-
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tor pieczotowicie opisuje potezne uniwersum, historia samego
Rumo — jednego z najwiekszych bohateréw cudownej krainy —
tak naprawde ginie wsrod innych opowiesci przytaczanych przez
rozne fantastyczne byty, podrozujace po bezdrozach kontynentu.
Ponadto tworca Miasta Spigcych Ksigzek stworzyt wiele ilustracji
i map. ktore sg nie tylko wyrazem artystycznych fascynacji autora.
ale przede wszystkim stanowia uzupeienie opisywanego $wiata <
Oto armie poteznych i strasznych stworzen starty sie w krwawym
boju. W walce fantastyczne istoty wykorzystywaty naturalne atry-
buty. takie jak pazury, szpony i zeby. ale korzystaty takze z catego
arsenatu broni. Opowiesci fantasy czesto rozgrywajg sie w innych
Swiatach, ale niejednokrotnie owe wymiary sq budowane w nawig-
zaniu do legendarnej przesztosci oraz dawnych czasow — gtéwnie
Sredniowiecza, wowczas pojawia sie wizja quasi-sredniowieczna.
W fantastycznych kreacjach eksploatowane sg takze komponen
ty charakterystyczne dla powiesci realistycznych, np. doktadne
opisywanie miejsc, uzywanie nazw wilasnych, postugiwanie sie
mapami, przywolywanie opowiesci historycznych — wydarzen
z przesztosci, sylwetek wielkich bohaterow. Z kolei na te elementy
.haddane”nie ma miejsca w basniach i mitach, podczas gdy fantasy
i horror chetnie wykorzystuja opowiesci basniowe i mityczne jako
tworzywo, czerpiac z bogactwa postaci i rekwizytow. Fantastyke
basniowq reprezentuja utwory jednowagtkowe — brak tu miejsca
na rozlegte dygresje i opisy $wiata przedstawionego, np. ukazanie
drzewa genealogicznego wielkiego rodu. Nie pojawiajg sie tez nazwy
wlasne — czytelnik rzadko poznaje imie gtownego bohatera, a po-
twor nie zostaje dokladnie opisany. musi wystarczy¢ stwierdzenie,
ze to smok lub bestia. W basni opis bitwy w Lesie Nurnenskim,
formacji u podnéza Twierdzy Smokow, nie miatby racji bytu, jest
niezwykle realistyczny (by nie rzec naturalistyczny). W basni praw-
dopodobnie wystarczyloby stwierdzenie ,w tym miejscu w daw-
nych czasach odbyla sie wielka bitwa™* W przedstawionym opisie
bitwy fantastyka zasadza sie na obecnosci przedstawicieli roznych
potwornych ras, z tym, ze z perspektywy mieszkancow Camontii
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sq to po prostu jej obywatele, funkcjonujacy w Swiecie, w ktorym
obowigzuja odrebne prawa, regulowane nie tylko przez magie, ale
takze metody paranaukowe (np. alchemie). W basni smoki raczej
nie przemawiajg ludzkim gtosem i nie budujg wtasnej twierdzy,
ktora staje sie osrodkiem zaawansowanej kultury. Takie ujecia sg
domeng fantasy.

7 kolei w opowiesci fantastycznonaukowej lesna bitwa rozegrata-
by sie na Ziemi lub odlegtej planecie, a wojownicy poszczegdlnych
armii byliby przedstawicielami obcych cywilizacji — kosmitami,
cyborgami, maszynami. W walce tradycyjny orez zostatby zastapio-
ny bronig, bedgca wytworem miedzygwiezdnej technologii. Warto
tez zastanowic sie, czy walka wielu armii pojawitaby sie w horro-
rze. W tej realizacji owo zdarzenie mogltoby wygladac¢ nastepuja-
co: mroczne pomioty przedostajg sie do swiata ludzi za sprawag
czarnej magii. W pozornie szarej rzeczywistosci XXI wieku potwory
staczajg krwawy boj na oczach zaskoczonych i przerazonych miesz-
kancow prowincjonalnego miasteczka. Bestie zaczynajq zagrazac
ludzkosci i czlowiek musi stang¢ do walki w obronie wlasnego
domu. Nawet jesli odniesie zwyciestwo, nic juz nie bedzie takie,
jak przed atakiem. Doswiadczenie cudownosci, niejednokrotnie
groznej i przerazajacej, sprawia, ze bohaterowie inaczej spogladaja
na otaczajacy ich swiat?*

Inny. niezwykle frapujacy przyktad monstrualnosci w ksigzce dla
niedorostych stanowi debiutancka powies¢ Marcy Kate Connolly.
Potworna w doskonaty sposob obrazuje przeplatanie si¢ réznych
typow fantastyki. Tytut to okreslenie, ktore odnosi sie do gtéwnej
bohaterki opowiesci. Kymera jest hybryda. stworzona przez wy
bithego naukoweca: jej gtowa i moézg pochodzg od ksiezniczki, inne
ludzkie czesci jej ciata nalezaly do niewinnych ofiar czarnoksieznika.
Posiada tez ogon weza, skrzydla poteznego ptaka, oczy i pazury
kota. Kymera nawet w swiecie basniowym budzi lek i niepewnose¢,
gdyz i tu stanowi wynaturzenie, naruszenie obowigzujacych norm.
Whnet okazuje sie. ze dziewczyna-potwor zostata oszukana przez
naukowca — przybranego ojca, ktéry okazuje sie czarnoksieznikiem
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odpowiedzialnym za zlo nekajace krolestwo. Otdz aspekt nauko-
wy (rodem z Frankensteina) zostaje zdominowany przez motywy
znane z basni i fantasy. W przypadku tej powiesci nalezy zwrocic
uwage nie tyle na motywacje fantastyczng (hybrydyczna postac
zostala umieszczona w Swicie imaginacyjnym, a nie . rzeczywistym’,
dlatego czytelnik odbiera dzieto nie jako horror, tylko fantasy), zas
na typ narracji. Narratorka jest tu sama Kymera, ktéra stopniowo
odkrywa swojg odmiennosc i dazy do samoakceptacji. a ujawnia-
jac sie, musi takze porozumie¢ sie z negatywnie nastawionymi
do niej mieszkancami Bryre. Potworna opisuje swaoje leki, obawy:,
przemyslenia — w ten sposob Connolly stworzyla ciekawy portret
dziecka-potwora.

/ kolei w powiesci Na przyktad Malgoska Pawta Beresewicza do-
mniemany potwor okazuje sie mistyfikacja. Dziesiecioletni Robert
wyjezdza na obhoz tenisowy. poznaje nowych przyjacioti tytutowa
Matgosie. Bohaterowie maja wiele przestanek, by sadzi¢, ze ich
trener, ktory nosi przezwisko Wampir, jest prawdziwym krwiopijca
i chce zatopi¢ swoje klyw szyi pani Oli — drugiej opiekunki. Dzieci
same kreujg atmosfere grozy, doszukujgce sie coraz to nowych do-
woddow wampiryzmu. Postanawiaja przezwyciezy¢ strach i pokonac
upiora, oto kulminacyjna scena:

Pare metrow dalej, na samym szezycie wzgorza, Wampir
patrzyl na panig Ole. Stata bez ruchu naprzeciwko niego
i nawet nie probowata uciekac¢. Chyba juz pogodzita si¢ ze
swoim losem. W trupim swietle ksiezyca twarz Wampira
wygladata jak z wosku, ale 7z oczu bit jakis nieprzytomny
blask. Bardzo powoli jego gtowa zaczeta sic pochylac w kie-
runku szyi z czerwona chusteczka. Wargi Wampira lekko sie
rozchylity. Byty coraz nizej i nizej. i nizej, i nagle, zupetnie

niespodziewanie przywarty do ust pani Oli33,

Trener okazat sie zwyktym cztowiekiem, troche dziwnym, bo zako-
chanym w opiekunce.Jego . potwornos¢” zostata stworzona przez
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wybujata wyobraznie obozowiczow, totez tego tekstu nie mozna
nazwac horrorem. Cho¢ obawy i strach postaci moga udziela¢ sie
czytelnikowi, ostatecznie jednak lek przeradza sie w ulge i rozba
wienie. W tym przypadku czytelnik ma do czynienia z ,duchami
w przescieradle™!,

Wsrod scharakteryzowanych w artykule przyktadéw nie moze
zabraknac¢ ksigzek, stanowigcych potaczenie powiesci detektywi-
stycznej z elementami horroru. Szklane dzieci Kristiny Ohlsson??
to dzieto ciekawe pod katem motywacji zdarzen. Dwunastoletnia
Billie po Smierci ojca przeprowadza sie wraz z matka nad morze
do starego domu, z ktorym zwigzana jest straszna historia. Daw-
niej miescit sie tu sierociniec dla chorych na osteoporoze dzieci,
a kiedy dwoch podopiecznych utoneto, ich opiekunka popelnita
samobdjstwo. W domu tym, w pozarze zginela takze inna kobieta.
Po tym zdarzeniu wszystkim kolejnym lokatorom przytrafiaty sie
rzeczy straszne. Takze Billie doswiadcza niesamowitego — koty-
szaca sie lampa w salonie, slady dzieciecych rak na zakurzonych
powierzchniach, kartki z ostrzezeniami, ztowrogie pukanie. Sledztwo.
prowadzone przez dziewczynke i jej znajomych, ujawnia, ze sprawca
tych zdarzen jest szalony staruszek. ktory wierzy w duchy a te we
dtug niego nie lubia zmian. Dlatego szaleniec neka ludzi, chcacych
wyremontowac¢ dom. Czytelnik tej opowiesci poczatkowo sktania sie
ku motywacji fantastycznej, by pod koniec przygody zmieni¢ stano-
wisko i dopusci¢ do gltosu racjonalne dowody. Od horroru do krymi-
natu...Ale czy na pewno? Bo przeciez lampa, na ktérej powiesita sie
nieuwazna opiekunka, nawet po zdemaskowaniu poczynan starusz-
ka.wcigz sie kotysze. a sita rozumu znow zostaje poddana probie.
Jako ze duch nie ujawnia sie bezposrednio, a akcja powiesci kon-
centruje sie na poznawaniu tajemniczej przesztosci, Szklane dzieci
uznac nalezy za kryminatl. Horror natomiast jawi sie tu w ramach
kategorii ponadgatunkowej — w chwilach grozy, kiedy bohaterka
doswiadcza silnego leku, wywotanego przez pozornie fantastycz
ne zjawisko. W drugiej ksigzce autorki, Srebrnym chlopcu, gtéwnym
bohaterem staje sie kolega Billie, pochodzacy z Turcji Aladdin.
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Tym razem dzieci podejmuja sledztwo zwigzane z zaginionym przed
laty srebrem, ktore — wedtug starych opowiesci — jest takze poszu-
kiwane przez widmowego chtopca. I tym razem. zaréwno bohate-
rowie, jak i czytelnicy nie maja pewnosci, czy naprawde spotkali
ducha. Ale w Srebrnym chlopcu sprawa motywacji i przynaleznosci
gatunkowej wytycza nowe pola interpretacyjne, poniewaz w histo-
rii Aladdina zaczynaja dominowac watki obyczajowe — problemy
finansowe rodzicow, grozba powrotu do Turcji, sprawy uchodzcow,
ktorzy przyptyneli do miasteczka, kradziez jedzenia z restauracji. Te
zagadnienia pozwalajg wpisac ksigzke Ohlsson w zakres tematyki
dotyczacej miedzykulturowosci, ktora wspotezesnie znajduje sie

3 Pojecie

w centrum zainteresowan badaczy literatury czwartej
to odsyta do idei transgresji, pogranicza, nieznanej przestrzeni —

gdzie punktem odniesienia jest twarz Innego.

kategoria oszotomienia

Zdaje sie, ze dziela reprezentujace horror i kryminal pelnig je-
dynie funkcje rozrywkowa, a przeciez wspotczesna literatura dla
dzieci i mtodziezy, takze ta przynalezna do nurtu fantastycznego
i przygodowego, moze zawierad wiele odniesien do aktualnie drazli-
wych tematéw (spotecznych, politycznych) i tym samym poszerzac
horyzont odbiorcy. Jednakze postrzeganie tych formul wigze sie
7 czyms zupelie innym. Jak pisze Krystyna Koziotek:

Bodzcem lektury utworow dla dzieci i mtodziezy jest bardziej
zainteresowanie fabula niz ztozonoscia postaci. Zrodtem kon
fliktow nie jest postac, ale czynnik zewnetrzny, kKtory burzy
utadzony swiat protagonisty. Wprowadzenie tadu i likwidacja

chaosu stanowi sedno fabuty [...]37.
Ow czynnik zewnetrzny to nic innego jak rodzaj motywacji. wptywa-

jacy na status przedstawionego swiata i dzialania bohatera. Celem
przewazajacej czesci opowiesci fantastyczno-przygodowych staje
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sie przedstawienie bohatera, ktory musi dziala¢ w zmienionych
warunkach — podczas rozpoczynajacej sie przygody lub w obliczu
zjawisk nadprzyrodzonych. Prawda jest, iz

Bohater w lekturach dla dzieci odgrywa niezmiernie wazna
role. Dzieje sie tak nie tylko dlatego. ze jak w calej literaturze
picknej. stanowi on podstawowy osrodek konstrukeji fabuty,
chociaz iw tym wzgledzie funkcja bohatera w utworach dla
mtodego czytelnika jest szczegolna, gdyz prace tego typu,
zwlaszeza dla najmtodszych, czesto zblizaja sie do wzoru
powiesci charakteru niz akcji. Zasadnicza réznica polega na
doniostosci wychowawczej3®

A zatem ktory element jest kluczowy — fabula czy bohater?
Kontynuowanie rozwazan na ten temat jest bezzasadne. Najwaz-
niejszy zawsze byt i bedzie odbiorca fascynujacych, zapierajacych
dech w piersiach opowiesci. ktory podziwia lub karci danych boha-
terow. Czytelnik/widz pragnie doswiadczac¢ intensywnych uczuc
w kontrolowanych warunkach odbioru. Pragnienie to dotyczy takze
dzieci. ktére — pograzone w zywiole zabawy — tatwiej .oddajg sie
wyobrazonemu’, podejmuja gre w udawanie. Marek Wydmuch
w kontekscie odbioru horroru wprowadzit termin .gra ze stra-
chem’, badacz przypomina:

Opowiesc grozy wcigga czytelnika do swego Swiata i wy-
zwala w nim stany emocjonalne z kregu irracjonalnego leku
przed zjawiskami niesamowitymi, pozwalajac mu jednak
stale zachowac swiadomos¢ empirycznej prozni, w jakiej gra
sie dokonuje. Zabawa w duchy jest wiec zarazem zabawg
7z wlasnym strachem, co strachem rzeczywistym nie jest —
iw tym lezy chyba 7zrodto przyjemnych wrazen3.

Natomiast Yvonne Lefler uzywa pojecia .gra satysfakcji’ i wskazuje
na to, ze:
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Fikcjonalne przedstawienie grozy pozwala nam napotkac
przerazenie i konflikt w estetyzowanej i symbolicznej for-
mie. Fikcjonalne przerazenie, wywolywane przez fikcjonal

ne odzwierciedlenie, moze by¢ bez ryzyka usuniete przez
kontrolowane zaangazowanie w losy fikcjonalnych postaci,
poniewaz te znajduja si¢ w bezpiecznej odlegtosci od nas
i naszej rzeczywistosci. Przerazajace jest uprzedmiatawiane
i konkretyzowane.i tym samym przeksztatcane w osiggalne.
Jezykowe i wizualne formy ekspresji stosowane w literackim
i filmowym horrorze sg zdolne do stworzenia doswiadczenia
grozy i przeksztatcenia go w satysfakcjonujgce fikcjonalne

doznanie’*®

Gra pozwala na wcielanie sie w rozne role, na zaistnienie w nieco-
dziennych sytuacjach — niebezpiecznych i przerazajacych, podczas
gdy pozycja odbiorcy jest bezpieczna, podlega kontroli. Fikcjonal-
ne zdarzenie jest odpowiednio stymulowane — ma swaoj poczatek
i koniec. Dodatkowo odbiorca jest o krok od postaci, z ktérg moze
sie utozsamic, bowiem zna zatozenia, formute gatunku i moze sie
.przygotowac” na nadejscie okropnosci. Czytelnik/ widz zwykle darzy
sympatia posta¢ pozytywnag — razem z nig staje do walki z wro-
giem, potworem, cho¢ ma takze mozliwos¢ .wcielenia sie”w czarny
charakter. Obok terminéw gra ze strachem i gra satysfakcji trzeba
wskazac¢ jeszcze jeden: gra w udawanie. Teoria gry w udawanie
Kendalla Waltona méwi, ze — obcowanie z fikcja polega na wejsciu
w gre, dla ktorej wazne sa rekwizyty. ,.By¢ fikeyjnym to jedynie
posiadac¢ funkcje stuzenia jako rekwizyt w imaginowanej grze™".
Udzial w grze wigze sie z zawieszeniem niewiary i wyrazeniem
zgody na ,bycie zafascynowanym’”. Gra w udawanie rézni sie od
zabaw dzieciecych — tu wychodzi sie z poziomu fizycznego na
poziom psychiczny (wystarczy refleksja, kontemplacja nad fikcja).
Literatura fantastyczno-przygodowa dla dzieci jest wazng cze-
Scig ogdlnej literatury popularnej, ktorej najwazniejsza cecha jest
przystepnoscé, wiazaca sie ze zrozumieniem**. Odwotanie sie do
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uniwersalnych emocji (w horrorze — leku, w kryminale — niepokoju)
to klucz do sukcesu, podobnie jak uzywanie schematoéw — powta-
rzanie moze zaspokoi¢ oczekiwania odbiorcy. ktory z satysfakcja
przewiduje rozwoj akcji. Ponadto sita napedowq popularnych
opowiesci jest ciekowos¢ (w horrorze zrodtem przyjemnosci sa
spekulacje myslowe zwigzane z odkrywaniem natury potwora,
w kryminale — rozwigzaniem zagadki, ztapaniem przestepcy). Teksty
dla niedorostych, noszace znamiona dzieta popularnego, odznaczaja
sie ponadto tym, ze wywoluja odczucie pewnego oszolomienia:

Wazna dla sukcesu poszcezegdlnych tytutow wydaje sie bye
takze kategoria oszotomienia (ilinx), wplywajaca na swoisty
sposob poznawania, czy raczej doznania rzeczywistosci
przez mtodego odbiorce. Fabularny rozmach, pozorna cha-
otycznosc swiata przedstawionego rzadzonego trudnymi
do jednoznacznego okreslenia regutami, istnienie swiatow
rownoleglych oraz fantastycznych bohaterow, wreszcie cha
rakterystyczne momenty przejscia determinujg takie wtasnie
doswiadczenie czytelnika tych ksigzek.

Tak rozumiana kategoria oszotomienia (ilinx) moze odnosic sie do

roznych form i gatunkow . Wigze sie z wielowatkowoscia. inter-
tekstulanoscia. przemieszczeniem obiegowych motywow i trans-
fikcjonalnoscig znanych postaci: wyraza sie w niepohamowanej

fantazji i w niezwyktosci przygody. Wytania sie podczas lektury, gdy
wraz z efektem zaskoczenia (a nie w toku przewidywania), pojawia
sie pozadany dreszczyk emocji.

zakonczenie — trywialnos¢ i ambicja

Motywacja fantastyczna to czynnik odpowiedzialny za ksztatt
Swiata przedstawionego. to element dzieta wyznaczajacy dany typ
fantastyki — basn, fantasy. horror czy science fiction. Rozwazania
dotyczace pojecia motywacji prowadza do dwoch najwazniejszych
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whnioskéw. Po pierwsze aktualnie mozna zauwazy¢ tgczenie réoznych
typow fantastyki z innymi gatunkami (hybrydyzacja gatunkowa)
i kategoriami, m.in. przygoda. ktora sprawia, ze bohater podejmuje
dziatanie i dojrzewa. To wtasnie w fantastyce przygoda zyskuje
na znaczeniu — zwykle wigze sie z waznag misja ratowania Swiata.
Ciekawym zjawiskiem jest réwniez transpozycja modnych form
i struktur, pochodzacych z literatury zaadresowanej do dorostych,
np. horroru, na tworczo$¢ dla dzieci. Ow synkretyzm sprawia. ze
nie zawsze odbiorcze oczekiwania zostajg spetnione i zaspokojone,
ale to wlasnie efekt zaskoczenia moze podsycic ciekawosc czytelni-
kow tekstow fantastycznych, dla ktorych szczegdlnie waznym jest
zawieszenie niewiary, czyli gra w udawanie. Po drugie komplikacje
zwigzane z motywacja fantastyczng prowadza do oszolomienia.,
wrazenia swoistego nadmiaru i chaosu. To oszotomienie w pewien
sposob oddziatuje na odbiorce. Co wiecej, kategoria ta, wywodzaca
sie z typologii zabaw Rogera Cailloisa, doskonale opisuje kondycje
wspotezesnych tekstow fantastyczno-przygodowych dla mtodych
odbiorcow — utworéw niejednokrotnie wielowagtkowych i wieloadre-
sowych, ktorych esencja jest ukazanie bohatera w niecodziennych
sytuacjach.

Cho¢ czeste zmiany motywacji fantastycznej oraz oszolomienie
moga sprawic, ze dany tekst okaze sie dzietem trywialnym, przesa-
dzonym. nastawionym jedynie na spetianie funkcji rozrywkowych,
to wykorzystanie tych samych elementow moze takze przyczynic
sie do powstania utworu ambitnego, ktory pod kostiumem fanta-
styki i przygody przekazuje prawde o naszej egzystencji.

odwolania

1. Zob. R. Caillois, W sercu fantastyki. thum. M. Ochab, Gdansk 2
S.15-18

2. A Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy
o literaturze fantasy, Warszawa 2001, S. 11.

3. J. Pactawski, M. Katny. Literatura dla dzieci i mtodziezy, Kielce 200y,
S. 150.
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Kategoria przygody, zauwazana przez badaczy literatury czwartej,
welaz wymaga ponowoczesnego ujecia. Interesujacym tematem jest
wiasnie tagczenie przygody i fantastyki, ktére w badaniach nauko-
wych raczej rozdzielano (jak w pozycji Jana Pactawskiego i Marka
Katnego). Dorota Michutka. przygladajac sie tekstom fantastycznym.
stwierdza, ze przygoda wzmacnia napiecia uktadu fabularnego

i moze stac¢ sie dominantg artystyczng danej opowiesci. Zob. D. Mi-
chutka, Kategoria mimesis i poza niq. Gory fantastyczne i ich funkcja

w, mapowaniu swiata” we wspolczesnej literaturze dla mtodego odbiorcy,

Wielogtos" 2016, nir 1, s. 2. Ponadto badaczka pisze: We wspotcze-

snym modelu fantasy — tak popularnym w mtodziezowym obiegu
czytelniczym — przygoda staje sie szczegodlnie dowartosciowana.

a mianowicie jest nie tylko usprawiedliwiona, ale i wykorzystana
wychowawczo. Literatura fantastyczna, osadzona mocno w ak-
sjologicznym porzadku, wprowadza do swiata przedstawionego
przygode jako etycznie uzasadniong powinnosc i wigze jg z wielka
misja naprawy swiata oraz walki ze ztem'(s. 50). Ryszard Waksmund
w ksiazce Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecej. Tematy — ga-
tunki — konteksty (Wroctaw 2000) ubolewa nad degradacjg przygody
w literaturze realistycznej, tymczasem kategoria ta zyskata na zna-
czeniu w fantastyce.

Zob. G. Skotnicka, Literatura polska dla dzieci i mtodziezy u progu nowe-
go wieku. Gdansk 2000, s. 8.

O degradacji przygody zob. R. Waksmund. dz. cyt.. s. 362—-375. Egzy-
stencjalne znaczenie przygody w zyciu dziecka podkresla Jadwiga
Szymkowska-Ruszata. Mtody cztowiek pragnie odrzuca¢ normy

i podejmowac dziatania spontaniczne, ktorych [..] celem jest uciecz-
ka od nudy codziennosci i che¢ przekraczania dotychczasowych
barier bytowych, intelektualnych. fizycznych itp. W doswiadczeniu
osobniczym dziecka owa sfera prywatnosci jest bezwzglednie po-
trzebna i tworcza' J. Szymkowska-Ruszata, Przygoda i wartosc [w]
Wartosci literatury dla dzieci i mtodziezy. Wybrane problemy, red. J. Papu-
zinska, B. Zurakowski, Warszawa 1985, s. 136.

Zob. D. Michutka, dz. cyt. s. 2.

Tamze. s. 50.

Mtodzi odbiorcy, jesli czytaja z wtasnej woli i dla przyjemnosci —
poza przymusowymi lekturami, czesto wybieraja teksty ,przeciw’
szkolnej edukacji, m.in. horrory. Zob. D. Swierczynska-Jelonek.

Jak nastolatki oceniajq ksiqzki? Polonistyka” 2006, nr 6, s. 76—80.
Popularnosc fantastyki potwierdzajg takze badania Zofii Zasackiej.
ktora wskazuje. ze najwiekszy wplyw na spontaniczne wybory
lekturowe nastolatkow maja nowe trendy na rynku ksigzki, np. po-
wiesci fantastyczno-przygodowe zagranicznych autorow takich jak
Stephanie Meyer. Zob. 7. Zasacka, Nastoletni czytelnicy — wspolnota
symboliczna i spoteczne dystanse [w:| Czytanie — czytelnictwo — czytelnik,
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red. A. Zbikowska-Migon. wspot A Luszpak, Wroctaw 2011. Ponadto
Internet zapewnia wspotczesnemu czytelnikowi rozne ksigzkowe
substytucje, zwykle za pomoca tego medium jest czytana literatura
popularna. Zob. Z. Zasacka. Ciqgtosc i zmiany w postawach czytelni-
czych mitodziezy. (7 ogolnopolskich badari czytelnictwa gimnazjalistow)
[w:] Miedzy dziecinistwem a dorostosciq. Mtodziez w bibliotece,

red. AM. Krajewska, Warszawa 2012. Natomiast Anita Has-Tokarz
podjeta wsrod mtodziezy badania dotyczace odbioru ksiazek i fil-
mow grozy. Ankieta wykazata, ze ponad potowa badanych czyta

i oglada horrory. Istotng czescig analizy byto wskazanie motywow,
dla ktorych odbiorcy siegaja po tego typu teksty. [ tu znow nalezy
podkresli¢ ludyczno-kompensacyjna funkcje horroru, stuzacego
swoistemu oczyszczeniu psychicznemu i symbolicznemu spetnie-
niu zakazanych pragnien, a takze odzwierciadlajacego w symbolicz-
nej formie wazne problemy ludzkosci. Zob. A. Has-Tokarz, O przy-
Jjemnosci plynqcej z grozy... czyli dlaczego mitodziez czyta i oglgda horrory
[w:] Homo kreator czy homo ludens? Nowe formy aktywnosci i spedzania
czasu wolnego, red. W. Muszyniski, M. Sokotowski, Torun 2008,
S.332-3/4: taz. Spoleczny obieg literatury grozy w uczniowsko-studenc-
kim Srodowisku, ,Folia Bibliologica” XLIV/XLV 1006/1997, s. 63—81.

A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema, Warszawa—
Poznan—"Torun 1983, s. 106.

/ob. A, Smuszkiewicz. Czym jest fantastyka? Ktopoty z definicjq, .Poloni-
styka' 2011, nr 2, s. 10.

Fantasy bywa okreslana mianem fantastyki basniowej, jednakze,
podazajac za ustaleniami Smuszkiewicza, uznaje fantasy za ,typ
literatury fantastycznej, ktory taczy w sobie cechy wszystkich zna-
nych wezesniej odmian. ale z zadng do konca sie nie identyfikuje’
(tamze. s.12). Fantasy czerpie z bogactwa fantastyki basniowej
(zwigzanej z basnig). ale odznacza sie elementami, ktore kwestio-
nuja basniowy determinizm. O réznych odmianach fantastyki

zob. L. Urbanczyk, Esencja fantastyki, Biblioteka. Szkolne Centrum
Informacji’' 2012, nr 5, s. 4 11.

P Jankowski. Zjawiska paranormalne w literaturze dla dzieci i mtodziezy,
Guliwer” 2001, nr 2, 8. 7677 Podaje przyktad zjawisk paranormal-
nych w horrorze, gdyz po komercyjnym sukcesie Koraliny Neila
Gaimana (wydanej w 2002 roku) tatwo zauwazy¢ wzrost liczby wy-
dawanych dla mtodego odbiorcy pozycji zwigzanych z estetyka gro-
zy. Elementy grozotwoéreze 7z calg sita przenikaja do roznych typow
tekstow, a mozna nawet wskazac¢ utwory dla dzieci i mtodziezy, kto-
re zblizajg sie do wzordw horroru dla dorostego odbiorcy. np. Chris
Priestley, Opowiesci grozy wuja Mortimera. Zjawisko grozy w tworczo-
Sci dla niedorostych jest weiaz w kregu zainteresowan badaczy lite-
ratury czwartej. Katarzyna Slany przywotuje motyw dziecka grozy,
sktonnego do czynienia zta i snucia mrocznych fantazji.
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Zob. K. Slany, Puer Horroris w literaturze i kulturze dzieciecej, . Kwartal-
nik Polonistyczny. Konteksty Kulturowe” 2009, nr 1—2, s. 145-156: taz,
Groza w literaturze dzieciecej. Od Grimmow do Gaimana, Krakow 2016.
W swojej pracy naukowej zwracam zas uwage na monstra spotyka-
ne przez dzieciecych bohateréw, przygladam sie takze transpozyciji
formuty horroru i jej medialnosci. Zob. I.. Urbanczyk. Intermedialnosc
horroréw dla niedorostych odbiorcow [w:] Sztuka dziecieca i miodziezowa
a nowe media, red. M. Wroblewski, E. Kruszyniska, A. Szwagrzyk,
Torun 2015, s. 101—-116: L. Urbanczyk-Tulik, Formuta horroru a wspot-
czesna literatura fantastyczna dla dzieci [w:| Tropy literatury i kultury
popularnej (Il). red. S. Buryta, L. Gasowska. D. Ossowska, Olsztyn 2016,
3.153-168. 7 kolei Katarzyna Tatu¢ przyglada sie zjawisku seryjnosci.
popularnosci takich bestsellerowych cykli jak .Monster High”i saga
Zmierzeh'. Zob. K. Tatu¢, Horror w tekstach dla mtodego odbiorcy (reko-
nesans badawczy) [w:] Nowe opisanie swiata. Literatura i sztuka dla dzie-
ci i mlodziezy w kregach oddzialywan, red. B. Niesporek-Szamburska,
M. Wojcik-Dudek. Katowice 2013, s. 41—5,. Zas Joanna Papuzinska
wprowadza pojecia lek czytelniczy™ i literatura mroku’, odsytajac do
ksigzek naruszajacych sfere tabu oraz do dziet odwotujgcych sie

do leku metafizycznego. Zob. J. Papuzinska, Zatopione krolestwo. O pol-
skiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci i miodziezy, 1.6dz 2008;
J. Papuzinska, Atelier strachu [w:] taz, Dziecko w Swiecie emodji literac-
kich, Warszawa 1096, s. 81—88. Sam autor Wilkow w scianie i Koraliny
tak pisat o horrorze: .Opowiadania grozy trzymajg sie nas najmoc-
niej. Jesli podcezas lektury przebiegt nam po plecach dreszcz. a po jej
skonczeniu odkrywamy, ze powoli zamykamy ksiazke w obawie, by
niczego nie sploszy¢, i nie odsuwamy sie ostroznie, to znaczy, ze zo-
stanie z nami po kres czasu’. N. Gaiman, M jak magia, thum. P. Braiter,
Warszawa 2007, s. 8. Opowiadania grozy zwigzane sg z najbardziej
pierwotna emocja — lekiem. Nic wiec dziwnego, ze groza ,panoszy
sie”w literaturze i badaniach naukowych.

Chtopiec w nastepujacy sposob opisuje spotkanie z potworem:
.Gdyby moja mama go zobaczyta, pewnie powiedziataby, ze jest
Smieszny — tak samo jak Freddy Kruger z filmu, ktorego panicznie
sie batem. gdy bytem maty. Juz dawno zorientowatem sie. ze pewne
rzeczy. ktore dorosli uwazajg za Smieszne, dla dzieci sg przerazajace”.
Z0ob. M. Szezygielski, Za niebieskimi drzwiami, Warszawa 2010, S. 116.
Warto zastanowic sie tez nad tym, dlaczego Krwawiec zastuguje na
miano jednego z najstraszniejszych potwordw literatury dla nie-
dorostych odbiorcow? W 1882 roku ukazato sie opowiadanie Nowa
Matka Lucy Clifford, opisujgce historie niegrzecznych dzieci. ktorych
matka odeszta, a zastgpita ja ztowieszcza istota o koscistych ramio-
nach, szklanych oczach i drewnianym ogonie. Opowiadanie Clifford
jeszeze dzisiaj, ponad sto lat od jego napisania, przeszywa czytelnika
dreszczem, poniewaz odwotuje sie do tak pierwotnych emocji.
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Wykorzystuje obraz matki — najwiekszy obraz mitosci i bezpie-
czenstwa — 1 przeksztatca go w mechaniczna groze”. Zob. A. Boese,
Potomkowie Frankensteina: nauka straszliwa, fantastyczna i osobliwa,
thum. M. Kittel, Warszawa 2008, s. 178. Do motywu tego odwotat sie
Neil Gaiman. tworzac wizerunek drugiej matki w Koralinie — wiedz-
ma groteskowo przypominata prawdziwg matke bohaterki. tu oczy
zastapiono guzikami, co symbolizuje utrate duszy i umiejetnosci
okazywania uczuc. Podobnie Krwawiec — to ojciec f.ukasza, ktory
po przejsciu do innej czasoprzestrzeni zostat zaatakowany przez
demoniczne nici i uleglt przepotworzeniu. stajac sie istotg zdefor-
mowang i grozna, w niczym nieprzypominajaca rodzica. za ktorym
tak tesknit bohater. Karen Coats, badajac tworczos¢ Gaimana pod
katem psychoanalizy, zauwaza iz motyw utraty matki (jej mito-

Sci i zainteresowania), moze wigzac sie z pragnieniem oderwania
sie od rodzicow, checig usamodzielnienia sie. Badaczka zauwaza
takze. ze dzieci z opowiadania Clifford byly bardzo niegrzeczne

iw pewnym sensie zastuzyty na swaoj los. natomiast nie dotyczy to
Koraliny — dziewczynka po prostu nudzita sie. a rodzice nie okazali
jej wystarczajacego zainteresowania. Zob. K. Coats, Between Horror,
Humour, and Hope: Neil Gaiman and the Psychic Work of the Gothic [w]
'The Gothic in Children's Literature. Hauting the Borders, red. A. Jackson,
K. Coats. R. McGillis (eds.). Nowy Jork 2008. Rowniez f.ukasz nie byt
winny., ze spotkata go tak straszna przygoda — zto w horrorach jawi
sie jako sita dziatajaca przypadkowo i bezwzglednie.

M. Szezygielski, Za niebieskimi drzwiami, Warszawa 2010, S. 1809,
Motyw snu jest najwazniejszym dla konstrukeji trylogii Silver Kristin
Gier. Gtowna bohaterka, wraz z grupg innych nastolatkow, odkrywa,
ze $nige. mozna odwiedzacd sny innych oséb, a nawet wplywac na
nie i je ksztattowac. W jednej z .sennych’ scen oSmieszono zatozenie
mtodziezowych powiesci satanistycznych. a tym samym wysmiano
sama formute horroru. Liv dostaje sie do snu znajomego, w ktorym
czworo przyjaciot, na cmentarzu wywotuje demona snu. Bohaterka
obserwuje ich z ukrycia i stwierdza .O Panie Cienia i Mroku — bez
zartow. Jeszeze przed chwilg wszystko to budzito groze, nie Smiech’.
K. Gier, Silver. Pierwsza ksiega snow, ttum. A. Hofmann, Poznan 2016, s.
03. Niechybnie dziewczyna spada z drzewa i laduje w miejscu, w kto-
rym mial objawic¢ sie demon. Przeprowadzajacy rytuat Artur zapytat:
JPowiedz swoje imie, albo... abeas in malam crucem!”. Liv zastanawia
sie: ,Albo... co? Zniknij w ztym krzyzu? Ach, to haniebne, ze tak krotko
miatam tacine. Jak gtupia sgdzitam, ze do niczego mi sie nie przyda.
Przez chwile walczytam z pokusa. by odpowiedzie¢ z rownie wielkim
namaszczeniem (a przy tym sprytnie zabtysnac jedyna tacinska
sentencja, jakg znatam), rzucajac przyktadowo: «O niegodny, jam jest
kuzynka Pana Cienia i Mroku, a in dubio pro rero», ale niestety Gray-
son i Henry wiedzieli kim jestem’ Tamze, s. 95, Finalnie wielokrotnie
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29.

wspominany demon nie pojawia sie, totez nie dochodzi do zma-
terializowania sie grozy niesamowitego w potwornym bycie (brak
horroru). Fantastyka powiesci opiera sie na podrézowaniu po snach,
a rownie waznym watkiem stajg sie codzienne rozterki siostr Silver
(przeprowadzka, pierwsza mitosc. itp.).

T.Trojanowski, Stroiciel t.6d7 2014, oktadka. s. 4.

Tamze.

Horror bywa postrzegany nie tylko jako odmiana fantastyki, ale
takze jako struktura ponadgatunkowa lub gatunek synkretyczny
(jednym z jego tworzyw jest basn). Anna Gemra uzywa takze okre-
slenia .typ oddzialtywania”. Zob. A. Gemra. Doswiadczenia grozy. Kilka
stow o horrorze, Prace Literackie” 2001, nr 39, s. 183. Natomiast Jakub
/. Lichanski proponuje nazwe ,gatunek eklektyczny” lub ,metaga-
tunek’ Zob. J.Z. Lichanski, Literatura s.f & fantasy: pogranicze genologii,
retoryki i intertekstualnosci [w:] Literatura i wyobraznia. Prace ofiarowane
Tadeuszowi Zabskiemu w 70 rocznice urodzin, red. J. Kolbuszewski, Wro-
ctaw 2006, 8. 461.

T Trojanowski. dz. cyt.. s. 70.

Tamze, s. 121.

D. Brzostek, Problem motywacji fantastycznej i fantastycznonaukowej
[w:| Polska literatura fantastyczna. Interpretacje, red. A. Stoff, D. Brzostek.
Torun 2005, s.16.

Tamze, s.33.

Tamze. s. 5.

O roznych przedstawieniach monstrow w literaturze fantastycznej
dla niedorostych zob. L. Urbaniczyk, O. Pajaczkowski, Miedzy grozq

a komizmem. Potwor bohaterem opowiesci dla dzieci [w:| (Przed)szkolne
spotkania z lekturg. red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wojcik-Dudek.
Katowice 2015, 3. 340-361.

N. Carroll, Filozofia horroru albo Paradoksy uczud, thum. i post. M. Przyli-
piak, Gdansk 2004, s. 37.

. W. Moers, Rumo i cuda w ciemnosciach, thum. K. Bena, Wroctaw 2008,

S. 40—50.

.Obrzydliwosc¢. to druga ptaszezyzna — obok grozy. — na ktorej
wspiera sie porzadek estetyczny wyrozniajacy formute horroru”
pisze Anita Has-Tokarz w kompendium poswieconym tworczosci
grozy. Zob. A Has-Tokarz, Horror w literaturze wspotczesnej i filmie,
Lublin 2011, s. 220. [ cho¢ tworcy dgza do wywotania szoku, to reak-
cja na dany obraz wynika z indywidualnej wrazliwosci odbiorcy. Na
marginesie tych rozwazan warto dodac. ze teksty wzbudzajgce takie
emocje jak lek i obrzydzenie moga zosta¢ uznane za horror, nawet
jesli nie pojawia sie w nich elementy fantastyczne, tj. potwor czy
zjawiska paranormalne. O tym, ze fanatyka jest elementem mozli-
wym, ale niekoniecznym dla horroru zob. A. Gemra, Gabinety
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strachu. O horrorze w sztuce i literaturze, ,Literatura Ludowa’ 2000, nr 2,
s.31—33. Jednakze dla niniejszego artykutu wtasciwe jest postrzega-
nie horroru jako typu fantastyki.

W tworzeniu fantastycznych swiatow chodzi o koncepcje zgota pa-
radoksalng. Otoz Swiat alternatywny jest bardziej realny niz swiat
rzeczywisty. a narrator dazy wrecz do przekonania czytelnika, ze
Swiat fantastyczny jest jedynym prawdziwym' Zob. K M. Maj, Alloto-
pie. lopografia swiatow fikcjonalnych, Krakow 2015, s. 35,

O réznicach miedzy basnia a fantasy zob. m.in. Marek Pustowaruk —
M. Pustowaruk, Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjal rozwojowy fantasy
Jako konwengdji literackiej, Wroctaw 20009, s. 57—70: Grazyna Lason —
G. Lason, Basn a fantasy — podobienstwa i roznice, Fantastyka” 108y,
nro, s 5

We Wrotach John Connolly opisat atak piekielnych sit na mate
miasteczko podczas uroczystosci Halloween, co sprawia, ze ludnosé
nie od razu zdaje sobie sprawe z powagi zagrozenia. Do walki

7z demonami staje Samuel i jego szkolni koledzy, a takze naukowecy,
ktorzy zauwazyli anomalie w dziataniu Wielkiego Zderzacza Hadro-
now (urzadzenie zarejestrowato pojawienie sie szczeliny do piekiet).
P. Beresewicz, Na przyktad Malgoska, il. M. Kanios-Stanczyk,

1.6dZ 2008, 8. 100.

Krystyna Kuliczkowska uwazata. ze fantastyka grozy w formie
«czystej» rzadko trafia do mtodego czytelnika, chyba ze bedzie to
groza ztagodzona przebierankami (duchy w przescieradle). ale wtedy
nie mozna mowic o fantastyce”. Zob. K. Kuliczkowska, Basr i metafora
[w:] Basn i dziecko, oprac. H. Skrobiszewska, Warszawa 1978, s. 57.

K. Ohlsson, Szklane dzieci, thum. A. Topczewska, Poznan 2o16.
Przyktadem naukowej fascynacji miedzykulturowoscia jest tom
Wyezytac swiat — miedzykulturowoscé w literaturze dla dzieci i mtodziezy,
red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wojcik-Dudek. A. Zok-Smota.
Katowice 2014.

K. Koziotek, Przemiany literatury przygodowej dla dzieci i mtodziezy.

Od powiesci podrozniczej do kryminatu i horroru [we| Literatura dla dzieci
i miodziezy po roku 1980, red. K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 2008,
S.188.

8. J. Pactawski. M. Katny. dz. cyt. s. 105,
. M. Wydmuch, Gra ze strachem, Warszawa 1975, S. 172.
. Y. Leffler, Wspdtezesny horror jako gra satysfakcji. thum. L. Karczewski

[w:] Wokot gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okrucienstwo, red. G. Gazda,
A lzdebska, J. Pluciennik, Krakéw 2002, s. 40.

. A Lebkowska. Miedzy teoriami a fikcjq literackg. Krakow 2001, s. 231.
. Zob. N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, thum. M. Przylipiak, Gdansk

2011, 8. 175241

. M. Rogoz, I'antastycznie obecne. Anglojezyczne bestsellerowe cykle

powiesciowe dla dzieci i mtodziezy we wspotczesnej polskiej przestrzeni
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medialnej, Krakow 2015, s. 243. O kategorii oszotomienia zob.
takze A Ungeheuer-Gotab, llinx jako kategoria odbioru utworcw

Jantastycznych dla dzieci [w] Lokalnie — Globalnie. Relevant cross

cultures, red. J. Deszez-Tryhubczak, M. Oziewicz, A. Zagrzycka,
Wroctaw 20009, s. 231—2/3.

Alicja Baluch proponuje, by kategorie te odnosic¢ przede wszystkim
do basni magicznych, basni fantastycznych i powiesci fantazma-
tycznych (tekstow otwierajacych nowe, imaginacyjne krainy). Na-
tomiast innym gatunkom odpowiadaja kategorie, a wtasciwie typy
zabaw. ktore moga pomoc odezytac strukture swiata tekstu: agon
(wspotzawodnictwo) — powiesci kryminalnej i agoralnej, alea (sytu-
acja losowa) — powiesci przygodowej, fantasy i horrorowi, mimicra
(nasladownictwo) — powiesci obyczajowej, historycznej i inicjalnej.
Zob. A Baluch, Trzeba siegnqc do Zrodel, by zrozumie¢ najnowsze powie-
sci fantazmatyczne i agoralne [w:| taz, Od ludus do agora. Rozwazania
o ksiqzkach dla dzieci i mlodziezy i o sposobach lektury, ktore wiodq od
zabawy do powaznej rozmowy o literaturze, Krakow 2003, s. 102—115,



Krzysztol Rybak

A Jew and a Refugee. Significant
Narrative Similarities in Polish
Children’s Literature of the Last
Decade

Uniwersytet Warszawski

summary

The main aim of the article is to compare Polish texts about the
new themes in children’s literature: the Holocaust and refugee mi-
gration. Compositional similarities of their literary representations
are striking: a child character, presented as a victim, is rejected by
many. but still receives help from people, what guarantees peaceful
living in new surroundings. Similarities between the creation of
space, time and action are noticeable as well. The analysis showing
strong resemblance of the refugee crisis and the Holocaust narra-
tions concludes in the alighment of those two: the importance of
the first rises, while the latter loses its "uniqueness” called by some
researchers. Strong similarity between the two representations
certainly influences the readers moral development, emphasising
the universal aspect of the suffering and the tragedy of war, as well
as teaching tolerance, sensibility, and responsibility.

keywords

Shoah. Holocaust, migration, refugees, narrative, Polish chil-
dren’s literature
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streszczenie

Celem artykutu jest porownanie polskich utworéw traktujacych
o nowych dla literatury dzieciecej tematach: Zagtadzie i uchodz-
stwie. Konstrukcyjne paralele miedzy ich fabularnymi realizacjami
sq uderzajace. Bohater dzieciecy. bedacy ofiara. spotyka sie z nie-
checig ze strony czesci spoteczenstwa, cho¢ nadal moze liczy¢ na
pomoc innych, dzieki ktorym odzyskuje spokojne zycie w nowym
otoczeniu. Pomiedzy opisami przestrzeni, czasu i akcji takze wy-
stepujg analogie. Przeprowadzona analiza, wykazujaca silne po-
dobienstwo narracji dotyczacych kryzysu uchodzczego i Zagtady,
pozwala wyciggna¢ wnioski o zréwnaniu obu wydarzen. Ranga
i znaczenie pierwszego nabiera wiekszej wagi. drugiemu natomiast
odbiera sie, postulowana przez niektorych badaczy, .wyjatkowos¢”
Podobienstwo obu zjawisk niewatpliwie wptywa rowniez na ksztat-
towanie postaw moralnych czytelnikow, wskazujgc na uniwersal-
nos¢ cierpienia i tragedii wojny, a takze udziela lekcji tolerancji,
wrazliwosci i odpowiedzialnoscei.

stowa kluczowe
Zagtada, Holokaust, migracja. uchodzZcy, narracja. polska lite-
ratura dziecieca

biogram

Krzysztof Rybak — doktorant na Wydziale ,Artes [iberales” Uni-
wersytetu Warszawskiego. gdzie kieruje projektem .Oczami dziecka.
Zagtada w polskiej literaturze dzieciecej i mtodziezowej po roku 1989”
(2016—2020) finansowanym przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego w ramach programu ,Diamentowy Grant”.
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/vd iuchodzca

/naczace powinowactwa
narracyjne w polskiej
literaturze dzieciecej
ostatniej dekady"

Temat uchodzcow, niezwykle wazny politycznie i popularny w pol-
skich mediach od kilku lat, pojawil sie w rodzimej literaturze dzie-
ciecej w 2016 roku? Podejmujace go teksty spotkaty sie z duzym
zainteresowaniem krytyki literackiej (m.in. konkurs Ksigzka Roku
2016 Polskiej Sekcji IBBY), a jeden z numerdw magazynu ,RYMS w ca-
tosci poswiecony zostal kwestii uchodzcéw i miedzykulturowosci
w literaturze dzieciecej®. Wydanie otwieraja rozwazania Eweliny
Rabkowskiej pt. Zwierzecy uchodzZcy w literaturze dla dzieci i mtodziezy.
Autorka zwraca w nim uwage na kategorie .Smieciowosci’ ktora jest

etykieta nadawang ze wzgledu na rase |...|. pochodzenie, bez-
uzytecznos¢ w danej spotecznosci [..]. W dyskursie kulturo-
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wym jest czesto odnoszona do ludzi bezdomnych — w tym
przybyszow, obeych. jakimi sg uchodzcy. W czasie drugiej
wojny $wiatowej byli do niej zaliczani Zydzi poprzez odwo

tania do teorii czystosci rasowej™*

Podobnie jak Rgbkowska, mnie rowniez uderzyto skojarzenie sy-
tuacji Zydow czasu Zagtady i wspotezesnych uchodzeow, szezegol-
nie zas paralele obecne w polskiej literaturze dzieciecej. Wtasnie
porownaniu polskich utwordow traktujgcych o nowych tematach
literatury ,bezprzymiotnikowej’, a wiec Zagtadzie i uchodzstwie,
bedzie poswiecony niniejszy artykul.

Podejmowanie opowiesci o Zagladzie skierowanych do mtodego
czytelnika to zjawisko zauwazalne zwtaszcza od kornca pierwszej
dekady xx1 wieku. Co prawda juz wczesniej, na przetomie lat 60.170.,
watki te pojawialy sie w polskiej literaturze dzieciecej (np. Sprawa
HonoruMarii Kann i Zolnierze i zolnierzyki Anny Kamienskiej®), jednak
prawdziwy boom nastal w 2012 roku, narodowym roku Janusza
Korczaka. Wowezas ukazatly sie Pamietnik Blumki Iwony Chmie-
lewskiej, Jest taka historia Beaty Ostrowickiej czy Po drugiej stronie
okna Anny Czerwinskiej-Rydel”. Wezesniej wydano Kotke Brygidy
Joanny Rudnianskiej i Szlemiela Ryszarda Marka Gronskiego®, Poz-
niej premiere mialy Bezsennosc Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali,
Arka czasu Marcina Szezygielskiego, XY Rudnianskiej. Wszystkie moje
mamy Renaty Piatkowskiej, Ostatnie pietro Ireny Landau i Rutka
Joanny Fabickiej. Wiele z wymienionych tytutéw otrzymato pre-
stizowe nagrody, w tym tytut Ksigzki Roku Polskiej Sekcji IBBY czy
nagrode w konkursie im. Astrid Lindgren Fundacji , ABCXXI — Cata
Polska czyta dzieciom™.

Mimo nieustajgcej obecnosci tematu Zagtady w literaturze dla
mitodego odbiorcy, w ostatnim czasie w polskiej prozie dziecie-
cej poswieconej historii dominuja — obok przesztosci dawnej'* —
opowiesci zwigzane z kryzysem uchodzczym. W 2016 roku uka
zaty sie Wedrowka Nabu Jarostawa Mikotajewskiego, Teraz tu jest
nasz dom Barbary Gawryluk, Hebanowe serce Renaty Piatkowskiej,

K. Rybak Zyd i uchodca... 47



Kot. ktory zgubil dom Ewy Nowak, Kot Karima i obrazki Liliany Bar-
dijewskiej i Chlopiec z Lampedusy Rafata Witka"®. Wybrane tytuly
rowniez zdobylty uznanie krytyki literackiej, otrzymaty nagrody
i wyrdznienia> W roku 2017 premiere miata tylko jedna ksigzka
poruszajgca omawiany temat — Moje cudowne dzieciristwo w Aleppo
Grzegorza Gortata'!. Warto jednak zaznaczy¢, ze polski czytelnik
mogt spotkac¢ sie z podobnymi historiami juz wezesniej. W 2006
roku Kultura Gniewu wydata Przybysza Shauna Tana. a tuz przed
publikacjg Wedrowki Nabu ukazato sie ttumaczenie Podrozy Fran-
ceski Sanny". O ile Przybysz moze by¢ skierowany zaréwno do
dzieciecego, jak i dorostego odbiorcy (na ten problem wskazuje
Michat Zajac, a za nim Magdalena Sikorska'®), o tyle ksigzka Sanny
to utwor jednoznacznie skierowany do dziecka. Swiadeza o tym:
obecnos¢ bohatera dzieciecego, kolorowe ilustracje, prosty jezyk
i przystepna narracja. Co wiecej. wiele taczy Podrozi pierwszy polski
utwor literatury dzieciecej o uchodzcach, bedacy reakcjg na kryzys
uchodzczy, czyli Wedréwke Nabu Mikotajewskiego'”. Obie historie
rozpoczynajg sie wraz z nastaniem wojny. a niespokojna sytuacja
i zagrozenie zycia zmuszaja gtowne bohaterki do wyruszenia w ,po-
dréz” lub .wedrdéwke™ ku lepszemu. Niestety droga ta usiana jest
wieloma przeszkodami, zarowno fizycznymi (ogrodzenia, woda. ale
rowniez ludzie — straznicy, zotnierze), jak i psychicznymi (strach,
niepewnos¢, brak porozumienia z innymi). Obie konczy, jak sie
wydaje, bezpieczne dotarcie do ,lepszego swiata’, cho¢ przysztosé
bohateréw pozostaje niepewna.

Wlasnie taka, skrétowo zarysowana, narracje o uchodzstwie
(pozostate teksty opieraja sie na podobnym schemacie) pragne
zestawic¢ z opowiesciami o Zagtadzie, w ktorych Sledzimy losy dziec-
ka-ofiary, stawiajacego czota potwornym niemieckim zolnierzom
i — dzieki pomocy innych — znajdujacego wreszcie bezpieczne
miecjsce, w ktérym czeka na zakonczenie wojny'. Konstrukeyjne
paralele miedzy literackimi realizacjami obu tematow sg uderzajace,
co przedstawie w dalszej czesci artykutu. W tym miejscu nalezy
zaznaczy¢, ze oczywiscie nie wszystkie polskie teksty o Zagladzie
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bazujg na opisanym schemacie. Z utworéw wymienionych powyzej

wybratem Bezsennosc Jutki, Arke czasu i Wszystkie moje mamy, w Kto-
rych gtownym bohaterem jest zydowskie dziecko zyjace w getcie

i wyprowadzone w pewnym momencie na ,aryjska’ strone, gdzie

zyskuje szanse przezycia. Z publikacji o uchodzcach wykluczytem

Moje cudowne dzieciristwo w Aleppo (ktérego akcja dzieje sie w tytu-
towym miescie, a tekst konczy wyruszenie przez bohaterow w po-
dréz) oraz Kota. ktory zgubit dom, poniewaz gtéwnym bohaterem

jest zwierze'. A zatem material badawczy stanowi osiem tekstow:

Bezsennos¢ Jutki, Arka czasu, Wszystkie moje mamy, Wedréwka Nabu,
leraz tu jest nasz dom. Hebanowe serce, Kot Karima i obrazki oraz

Chiopiec z Lampedusy.

Zestawienie literackich realizacji tematow Zagtady i uchodzstwa
pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie, jak pokrewienstwo obu narra-
cji wptywa na odbior czytelniczy i mozliwos¢ utozsamienia sie
czytelnika z bohaterem oraz wyksztatcenie w nim empatii wobec
cierpienia innych. Celem artykutu jest wiec wskazanie na powi-
nowactwa narracyjne, ktorych obecnos¢ moze swiadczy¢ o tym,
ze .,nowy’ temat literatury dzieciecej wywodzi sie z powstajacych
wezesniej utwordw. Ponadto warto zastanowic sie nad mozliwymi
konsekwencjami podobnej reprezentacji motywu Zagtady i kryzysu
uchodzczego oraz nad tym, w jaki sposob zaleznos¢ miedzy ich
ukazaniem moze wplynac¢ na niedorostego czytelnika.

Aby zrealizowac¢ opisany zamyst, podczas analizy odwotam sie
do rozpoznan poczynionych w obrebie badan narratologicznych,
ktore pozwola na wyrdznienie charakterystycznych elementow
narracji. Opierajac wywod na konkretnych przyktadach, bede dazyt
ku opisom ogdlnym, by tatwiej wskazac¢ struktury opowiesci o Za-
gladzie i uchodzstwie oraz zachodzace miedzy nimi podobienstwa.
Jedna z czotowych badaczek zajmujgcych sie narratologia w obsza-
rze literatury dzieciecej jest Maria Nikolajeva, autorka m.in. From
Mpythic to Linear. Time in Children’s Literature (2000) czy The Rhetoric
of Character in Children’s Literature (2002)*°. W swoim artykule Bey-
ond the Grammar of Story, or How Can Children’s Literature Criticism
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Benefit from Narrative Theory?w skrotowej formie zwraca uwage na
najwieksze zalety, jakie badaniom nad literaturg dzieciecq przy-
nosi narratologia*'. Autorka zaznacza, ze w literaturoznawstwie
0g6lnym odchodzi sie od tej metody. poniewaz wydaje si¢ ona
przestarzata i nieprzystajaca do coraz bardziej skomplikowanych
tworow literackich. Nikolajeva twierdzi, ze w przypadku literatury
dzieciecej powinno by¢ odwrotnie, z reguty bowiem jest ona mniej
skomplikowana niz powies¢ .bezprzymiotnikowa’. Nie znaczy to.
ze teksty dzieciece sg proste konstrukeyjnie, ale w przypadku tego
typu utwordw zastosowanie narratologii moze przynies¢ znacza-
ce efekty dla rozwoju badan nad literaturg. Analizujgc opowiesci
o Zagtadzie i uchodzstwie, skupie sie na kilku obszarach zaintere-
sowania narratologii: na kreacji postaci i ich wzajemnych relacjach
oraz tworzeniu przestrzeni i czasu.

W obu grupach tekstow kilku-, kilkunastoletnie dziecko wystepuje
w roli ofiary. Zyje w strasznych warunkach, ograniczone murami
getta lub na terenie terroryzowanym wojna, gdzie czesto panu-
je gtod. Nierzadko tragiczna sytuacja odbiera dzieciom cztonkdw
rodziny. Rodzicow nie ma Rafat z Arki czasu i tytutowa bohaterka
Bezsennosci Jutki; mama Szymona z Wszystkich moich mam umie
ra niedtugo po tym, jak chtopiec zostaje wyprowadzony z getta
przez Irene Sendlerowsq. Podobnie dzieci-uchodzZcy traca kontakt
z cztonkami rodziny: Nabu wyrusza w wedréwke samotnie, bo
rodzice nie cheg tego zrobi¢; Omenka z Hebanowego serca czeka
wraz z mama, az tata pewnego dnia réwniez przeprawi sie przez
morze i do nich powroci; Tandzin — tytutowy Chlopiec z Lampedusy —
laduje na wyspie sam: ojciec Karima zostaje w Damaszku, a ro
dzina bez niego rusza w podré6z: dziadkowie Romka i Mikotaja
nie checag wyjezdzac¢ z Ukrainy. Dzieciecy bohaterowie posiadajag
wiec najezesciej jednego rodzica lub opiekuna (dziadka, babcie)
i, by przetrwac, musza polega¢ na pomocy innych. Wtedy tez na
horyzoncie pojawia sie — niczym deus ex machina, jak pisze Niko
lajeva — postac¢ dorosta, ktora przynosi rozwigzanie i zatagodzenie
kryzysowej sytuacji** Rodzinie Szymona ze Wszystkich moich mam
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pomaga siostra Jolanta, czyli Irena Sendlerowa. To ona przynosi
ubrania, jedzenie i lekarstwa, a takze organizuje wyprowadzenie
chtopca na .aryjska” strone. Tandzinowi, ktory samotnie trafia na
plaze Lampedusy. pomaga jak moze gléwna bohaterka Andzelika,
jednak nie jest ona w stanie przeciwstawic¢ sie wtoskim stuzbom
porzadkowym. ktore zatrzymuja chtopca. Dopiero dorosty, pan
Pallaferi otacza Tandzina opieka, rowniez w sposob formalny, az
do czasu odnalezienia jego biologicznych rodzicéw. Ukrainskim
chtopcom z Teraz tu jest nasz dom pomaga Anna Dymna. ktora
zdobywa dla ich rodziny nowe mieszkanie, a w dodatku Romek
i Mikotaj otrzymuja od niej rowery. identyczne jak te, ktére mieli
w Doniecku:

— ldentyczne mielismy! — zawotalem. — Skad pani wie-
dziata?
— Abowidzisz. ja to jestem taka troche wrozka, troche cza-

rownica. rozne rzeczy wiem — usmiechneta sie pani Anna?*3,

Niemal magiczne zdolnosci, ktore przypisuje sobie w sposob meta-
foryczny bohaterka, mozna powigzac¢ wtasnie ze wspomnianag juz
figurg deus ex machina, realizowang w literaturze dziecigecej przez
postac dorostego, rozwigzujacego wszelkie problemy i przywraca-
jacego tad. Warto zaznaczy¢, ze bohaterowie dzieciecy sg wlasciwie
pozbawieni sprawczosci — niemal za kazdym razem to decyzja
dorostych sprawia, ze rozpoczyna sie niebezpieczna przeprawa
do lepszego swiata, gdzie znajda bezpieczny dom?**.

W kontrze do pozytywnych, wrecz wyidealizowanych. posta-
ci dorostych stoja ich odcztowieczeni, przerazajacy antagonisci.
W polskiej literaturze dzieciecej tradycja ukazywania niemieckich
zomierzy w potworny sposoéb siega co najmniej roku 1919, kiedy
Bronistawa Ostrowska w Bohaterskim misiu pisata o zolhierzach
pruskich: .straszliwe stwory, z innej planety przybyte™. W opo-
wiadaniu Czy wojna jest dla dziewezyn? Pawta Beresewicza gtownej
bohaterce Eli gestapowiec kojarzy sie z wilkiem z basni o Czer-
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wonym Kapturku?®. Podobnie jest w Bezsennosci Jutki — tytutowa
bohaterka pod wptywem opowiesci dziadka o kretenskich przy-
godach Tezeusza zaczyna postrzegac getto jako labirynt, a goniacy
ja nazista staje sie Minotaurem?*”. Natomiast w powiesci Szczy-
gielskiego lektura Wehikulu czasu Herberta G. Wellsa sprawia, ze
jej czytelnik Rafat opisuje Niemcow jak Morlokow — przerazajgce
i ciemne istoty zamieszkujace fantastyczny swiat. Nabu na swojej
drodze spotyka monstrualnych zotnierzy, potwornych straznikow
istrasznych policjantow. Zblizone swym charakterem opisy mozna
znalez¢ w Podrozy Sanny, dziele silnie korespondujacym wtasnie
z ksigzka Mikotajewskiego, bowiem autorzy obu tekstow nawigzuja
do konwencji basni: uniwersalizuja opowiesci, osadzajac fabute
w pozhawionych konkretnosci miejscu i czasie.

Stowo . podréz” okresla najwazniejszy element narracyjny ana-
lizowanych przeze mnie tekstow. Podroz jest niebezpieczna i ry
zykowna, a mimo tego ludzie decydujg sie ja podja¢ z powodu
tragicznej sytuacji. w jakiej sie znajduja. Nad wszystkimi bohate-
rami powiesci o Zagladzie, ktérzy majg zosta¢ wyprowadzeni na
.aryjska” strone, wisi grozba wykrycia, stad liczne przygotowania
(nauka katolickich modlitw, przywrdcenie pewnosci siebie odebra
nejw getcie, czasem nawet zabiegi kosmetyczne). Szymon zostaje
przetransportowany w bagazniku samochodu, a inni bohatero-
wie wyprowadzeni réwniez przez sama Irene Sendlerowa?®. Jutka
opuszeza getto wraz z ciotka, cho¢ zagrozeniem staja sie dla nich
zwykli mieszkancy Lodzi, zaczepiajacy bohaterki w tramwaju. Podroz
Rafata przez Warszawe to niebezpieczny ,spacer” z przewodniczka
Stella, ktora sprawnie unika czyhajacych na chtopca .Morlokow™

Podobnie niebezpiecznej podrozy doswiadezajg uchodzey, cho¢
do pokonania maja czesto wieksze odlegtosci. Opowies¢ o wedrowcee
to element kazdego utworu. Jak wspomina Tandzin:

Plynelismy todzia. [...] Duzo oséb. Cztery dni i cztery noce.

Zabtadzilismy. Woda sie skonczyta, jedzenie sie skonczyto.

Lodz przeciekata.|...] Uciekalismy. Czwartego dnia rano zoba
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czylismy wyspe. Daleko. Wszyscy zaczeli skakac, cieszy¢ sie.
Lodz sie przewrocita. Wpadtem do wody. [...| Trzymalem sie
kawatka deski, machatem nogami. Prad zaniost mnie blisko
portu. Doplynatem do brzegu. Bylem bardzo glodny [...]*9.

Podobnie wyglada podréz w Hebanowym sercu — tych, ktorzy nie
utoneli, udato sie wytowi¢ wloskiej strazy przybrzeznej i przetrans-
portowac do osrodka dla uchodzcow na Lampedusie. Co ciekawe,
rowniez krajobraz, zwykle nieozywiony, nabiera cech monstrum.
W Chtopcu z Lampedusy mowi sie o . Wielkim Potworze z Wodorostow”,
ktory .w ciggu dnia wydaje z siebie westchnienia, szumy i bulgoty.
aw nocy wstaje i robi wielkie fale..”*, Podobnag bestie spotykamy
w Wedrowee Nabu:

Byto jej zimno i strasznie. O jej nogi ocieraly sie jakies glu
towate stworzenia. Do jej plecow probowaty przykleic sie
czyjes macki. Dwukrotnie ostre szczeki chcialty wgryz¢

sie w jej palce u stop3*.

Gtowna przeszkoda dla bohaterow. czesto o wiele trudniejsza
do pokonania niz morze, staje sie mur lub ogrodzenie, dzielgce
Swiat na dwie czesci: straszne .tu” i bezpieczne tam™?* Granica
getta jest przytlaczajgca. wewnatrz kiebi sie mnostwo ludzi, staty
nadzori zamkniecie wplywaja na psychike bohateréw teskniacych
zawolnoscia i tym. co poza murami. Takze w wedréwcee uchodzceow
przestrzen jest jasno podzielona na dwa swiaty:

— Granica — ktos mowi.

Zamkniete — mowi drugi ktos.
Musza otworzy¢ — mowi trzeci KLos.

Nie otwieraja. Wszyscy siadajg. Ciemnosc. |...] Tak do rana.
Budza sie pod suchym drzewem przy ptocie z drutu. Za dru
tami — granica. Za drutami — droga. Za drutami — stonce.
Pilnuje go zoierz z karabinem?33.
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Rowniez w tekscie Gawryluk, ktorego bohaterowie uciekajg woj-
skowymi samolotami z Doniecka do Polski, podkreslona zostaje
fizyczna granica. na ktérg natrafia rodzina:

Szybkim krokiem przeszlismy przez osiedle. [..] Nagle przed
nami wyrosta jakas dziwna plagtanina metalu, szkta i gruzu.
— To supermarket — powiedzial tata. — Tyle po nim zostato.
Musimy jakos obejs¢ to gruzowisko, nawet nie wiedziatem,
ze nie ma tu przejscia. |...]
Dzieci, szybciej! — poganial nas tata. — Jeszcze ta ulica.,
zakret i bedziemy na miejscu. Musimy biec, robi sie niebez-

piecznie3t,

Wybrane teksty o Zagtadzie koricza sie dla bohaterdw w réznym
momencie: Jutka wychodzi z getta i nie wiadomo, co dzieje sie
dalej; Rafal spedza pozostate lata wojny u starszej pani: Szymon
czeka konca wojny w domu w Otwocku, gdzie ukrywajq sie inne
dzieci. Podobny zabieg stosuje Pigtkowska w Hebanowym sercu —
osrodek dla uchodzcow staje sie miejscem, gdzie autorka ustami
innych dzieciecych bohateréw prezentuje historie podobne do tej.
jaka przezyl Omenka (tak byto tez we Wszystkich moich mamach)?*>.
Odnalezienie przez bohateréw bezpiecznego, nowego domu. jak
wskazuja autorzy. nie oznacza dla nich catkowitego pozbycia sie
problemow:

Dom za rzeka. Ich dom! Pokdj, drugi pokdj, kuchnia, ogrod.
[..] W oknach — firanki. W kuchennych szafkach — talerze
i szklanki. Na pierwszym pietrze — sasiedzi. Prawdziwy dom!

Naprawde na nas czekali — mowi mama.

Na gorze — stukot czerwonych pantofelkow. | rozgniewany
meski gltos:

Trzymaj sie z daleka od tych przybtedow!

— Nie wszyscy czekali — mruczy Biss3®.
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W Teraz tu jest nasz dombohaterowie nie moga wroci¢ do Doniecka,
a opowiadanie konczy znaczaca wymiana zdan miedzy synem
a ojecem:

A kiedys ta wojna sie skonczy? — zapytatem.

Na pewno.Ale nie wiemy kiedy. Nie wiadomo, co sie tam
jeszcze bedzie dziac, bo ta wojna to nie film, to nie zabawa,
to nie komputerowa gra. Ta wojna jest prawdziwa. Teraz tu

jest nasz dom37.

Nikolajeva pisze o happy-endzie jako jednym z kluczowych ele-
mentow literatury dzieciecej. Badaczka podkresla, ze takie prze-
konanie jest czeste, cho¢ nieprawdziwe — raczej zyczeniowe. Tak
naprawde coraz wiecej powiesci dzieciecych i mtodziezowych po-
siada niejednoznaczne zakonczenie, najczesciej otwarte, bowiem,
tak jak dzieje sie to w omowionych utworach, fabuta zostaje roz-
wigzana, jednak konflikt wewnetrzny (psychologiczny) bohatera —
nie?*. W perspektywie przysztoéci zarowno Zydzi ukrywajacy sie po
.aryjskiej”stronie, jak i uchodzcy zyjacy w osrodkach lub wtasnych,
nowych domach, bedg musieli sprostac wielu przeciwnosciom, na
ktore zwraca uwage, chociazby w przytoczonym fragmencie, Bar-
dijewska. Warto pamietac, ze trudno takze mowic¢ o szezesliwym
finale, w sytuacji, gdy sasiedzi, cztonkowie rodziny i przyjaciele
zgineli, a w rodzinnych stronach panuje wojna, co jednak rzadko
sygnalizuje sam bohater czy narrator.

Najbardziej angazujace odbiorce wydaje sie zakonczenie We-
drowki Nabu, w ktérym autor zwraca sie do czytelnika, sugerujac.
ze Lo w jego rckach jest los tytutowej bohaterki:

Polowa tlumu pokazywata domy, potowa morze. A raczej
nie wskazywala, tylko wskazuje. Teraz. Bo to jest wilasnie
ta chwila. Kiedy minie ta wtasnie chwila, Nabu pojdzie sie

ogrzac i wypoczac. Albo znéw wejdzie do wody3?.
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Witasnie te stowa podkreslaja niezwykle wazng role odbiorcy, mto-
dego czytelnika, do ktorego pisarze adresujg swoje utwory poru-
szajace tzw. .trudne tematy™*°.

By podsumowac dotychczasowe rozwazania, nalezy zaznaczyc,
ze narracje o Holokauscie i kryzysie uchodzczym, obecne w polskiej
literaturze dzieciecej, wykazuja podobienstwa w obrebie kreacji po-
staci, zarowno gtownych bohateréw niedorostych (przedstawionych
jako bezsilne ofiary). jak i dorostych — tych niosacych pomoc (deus
ex machina), a takze ich groznych antagonistow (niemieccy zotnierze,
straznicy graniczni). Jednym z najwazniejszych wydarzen fabu-
larnych obu rodzajow tekstow jest podroz, przekroczenie pewnej
granicy (mur getta, ogrodzenie na granicy panstw) i przedostanie
sie do lepszego swiata. Mimo niewatpliwego powodzenia wedrowki,
zaden z tekstow nie konczy sie klasycznym happy-endem. Trudna
sytuacja bohatera pozostaje nie w petni rozwigzana. Czesto tez
narrator odwotuje sie posrednio do czytelnika, w ktorego rekach
.spoczywa” niejako los protagonistow.

Podobienstwo obu narracji — dotyczacych Zagtady. jak i uchodz-
stwa — ktoérego staratem sie dowies¢, niesie za sobg konsekwencje
w odbiorze czytelniczym. Po pierwsze. uchodzcy przypominaja
Zydow $ciganych przez militarny rezim. Tak jak oni musza ucie-
ka¢ przed zagrozeniem, ktore zdaje sie urasta¢ do rangi monolitu
(podobnego nazizmowi). W zwigzku z tym mozna zaobserwowac
paralelne ujecia potwornych straznikow w XXI wieku i zolnierzy
7 czasow 1l Rzeszy. Co za tym idzie, zaréwno sity bezposrednio
zagrazajace zyciu bohateréw w ich pierwotnym srodowisku (np. tzw.
Panstwo Islamskie). jak i te europejskie, stojace na strazy granic
Unii, sg rownie grozne. Po drugie, uchodzcy stajg sie wspolnota
pozbawiong indywidualnych osobowosci i historii. [ cho¢ prezen-
towani sg. podobnie jak w mediach, jako wielka masa ludzi, autorzy
podkreslaja przynaleznos¢ narodowa swoich bohaterow — Tandzin
jest z Erytrei, Karim z Syrii, co pozwala nadac¢ im bardziej kon
kretna, jednostkowa tozsamosc¢. Dotyczy to jednak tylko postaci
gtéwnych, czesto tytutowych. Po trzecie, sam kryzys uchodzZczy
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przypomina Zagtade rozumiang jako sytuacje graniczng. w ktorej
bezbronne ofiary sg pozostawione same sobie i probujg ratowac
sie wszelkimi mozliwymi sposobami, cho¢ — mimo wielu staran
nie maja wptywu na powodzenie podrozy. Te wszystkie elementy
zasadniczo oddziatuja na czytelnika. Ukazanie bezbronnych postaci
dzieciecych i prezentacja swiata przedstawionego z perspektywy
dziecka utatwia utozsamienie sie z bohaterem, bowiem podob-
na jest funkcja powiesci mowigcych o obu tematach. Ich lektura
stanowi¢ ma nauke tolerancji, wrazliwosci i odpowiedzialnosci*".
Jest to szczegdlnie wazna lekcja w obliczu silnych nastrojow anty-
imigranckich, bazujgcych na stereotypach, uprzedzeniach, uogol-
nieniach i zatozeniu o .ztej woli" migrantéw. Warto zaznaczyc¢, ze
rowniez w kulturze masowej i przekazach medialnych Zagtada
i uchodzstwo sg czesto ze soba zestawiane*?

Zaprezentowane powyzej paralele taczace literackie przedsta
wienia Zagtady i kryzysu uchodzczego cheiatbym skonfrontowac
z obecna w dyskursie naukowym o Holokauscie kwestig jego .wy-
jatkowosci’, wielokrotnie komentowang i wcigz nierozwigzang ™.
Barbara Engelking w pracy .Czas przestatl dla mnie istniec...” Analiza
doswiadczenia czasu w sytuacji ostatecznej pisze, ze .w doswiadczeniu
getta jest wiele cech uniwersalnych, ktore sg wspolne lub podob-
ne w roznych katastrofach™*. Jej stanowisko, wpisujace Zagtade
w kontekst innych ludobdjstw, pozwala na traktowanie Holokau-
stu jako wydarzenia poréwnywalnego z innymi, jemu podobny-
mi. a oddalonymi w czasie o kilkanascie, kilkaset lub kilka tysiccy
lat. Z drugiej strony wydarzenie to, traktowane jako definitywna
cezura historii swiata, stawia — w opinii niektérych — na ostrzu
noza wiele aspektow tworczosci cztowieka. Nie dziwi wiec, ze to
wilasnie kwestia ,wyjatkowosci’, jak stwierdzaja Alan Milchman
i Alan Rosenberg, .jest [..] najbardziej dokuczliwg i wprowadza-
jaca podzialy, jedna z kwestii najbardziej sktaniajacych do debat
zwolennikéw i podnoszacych emocjonalng temperature dysku
sji™*®. Badacze analizuja dyskurs .wyjatkowosci”. podkreslajac jego
niezwykla wage w debacie naukowej i prezentujac trzy grupy:
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trywialistow, absolutystow i kontekstualistow. Pierwsza postrzega
te kwestie jako niewazna, traktujac Zagtade jako wydarzenie wy-
jatkowe na takiej samej zasadzie, jak wyjatkowe i niepowtarzalne
jest kazde zdarzenie historyczne. Absolutysci silnie obstajg przy
wyjatkowoscel”, twierdzac, ze nic, co byto wezesniej, nie stanowi
precedensu i nie przypomina Holokaustu, a co za tym idzie — jest
to zdarzenie niepodlegajace porownaniu i ocenie. Kontekstualisci
to grupa niechetna pozostalym, wyrézniajaca Zagtade sposrod in-
nych ludobgjstw, jednak analizujgca ja w kontekscie historycznym,
przy czym wielu z jej cztonkéw twierdzi, ze poréwnywalnosé nie
wyklucza wyjgtkowosci 7.

Dlatego ten skrotowo zarysowany spor o .wyjatkowos¢” Zagta-
dy pozwala stwierdzi¢, ze przedstawione przeze mnie zbieznosci
w narracjach o Holokauscie i o kryzysie uchodzczym, w jasny sposob
podwazaja te kategorie, co przez niektorych moze by¢ odebrane
jako kontrowersyjne. Warto jednak wzig¢ pod uwage, ze jest to jeden
z mozliwych sposobdw, aby opowiedzie¢ dziecku o tym. co dzieje
sie w tym momencie historycznym poza granicami naszego kraju.,
a teksty literatury dzieciecej — korzystajac z wypracowanych juz
rozwigzan narracyjnych — robig to w sposob przekonujacy. dajacy
do myslenia i silnie angazujacy czytelnika.

odwolania

1. Praca naukowa finansowana ze srodkow budzetowych na nauke
w latach 2016—2020, jako projekt badawczy w ramach programu
.Diamentowy Grant” Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego.

2. Pomijam weczesniejsze publikacje (np. Ela-Sanela Katarzyny Prani¢,
Warszawa 2011), ktore dotykaty jednak tego zjawiska w sposéb margi
nalny i nie byty odpowiedzig na dyskurs spoteczny i medialny obecny
w Polsce od kilku lat.

3.  Zob. RYMS 2017 nr 20.

1. B Rabkowska. Zwierzecy uchodzcy w literaturze dla dzieci i miodziezy,
JRYMS" 2017 nr 29, s. 3. O kategdorii Smieciowosci w literaturze dzie
ciecej zob. taz, .Smieciowe” zwierzeta (trash animals) i .dzieci Smieci.
Relacje dziecka [ zwierzecia w literaturze dla dzieci i mtodziezy [w:] Czy
tanie menazerii. Zwierzeta w literaturze dzieciecej, mtodziezowej i fanta-
styeznej. red. A. Mik, P. Pokora, M. Skowera, Warszawa 2016. s. 31—51.
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9.

10,

11.

12.

13.

Warto zaznaczy¢, ze rowniez w literaturze obcej mozna odnalez¢
podobienstwa w mowieniu o obu tematach — zblizone rozwigzania
wystepuja w Chlopcu w pasiastej pizamie Irlandczyka Johna Boyne'a

i Wrobelku z kosci Australijki Zany Fraillon. Zob.J. Boyne, Chlopiec

w pasiastej pizamie, thum. P. Lopatka, Krakéw 2007 Z. Fraillon, Wrébe-
lek z kosci thum. P. t.opatka, Warszawa 2017.

Zob. M. Kann. Sprawa honoru, Warszawa 1069: A. Kamieniska, Zofnie-
rze i Zotnierzyki. Warszawa 1971.

Zob. 1. Chmielewska, Pamietnik Blumki Poznan 2011; B. Ostrowicka,
Jest taka historia. Opowiesc¢ o Januszu Korczaku, L.odz co12; A. Czer-
winska-Rydel. Po drugiej stronie okna. Opowiesc o Januszu Korczaku,
Warszawa 2012.

Zob. J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Lasek 2007: R.M. Gronski, Szlemiel,
Warszawa 2010.

Zob. D. Combrzynska-Nogala, Bezsennosc Jutki 1.6dz 2012: J. Rud-
nianska, XY, Warszawa 2012; M. Szczygielski, Arka czasu, Warszawa
2013: R. Pigtkowska. Wszystkie moje mamy, L.odz 2013; 1. Landau.
Ostatnie pietro, 1.0dz 2015; J. Fabicka, Rutka, Warszawa 2016. Moda’
na Zagtade w literaturze dzieciecej trwva — w momencie oddania
niniejszego tekstu do druku wydawnictwo Literatura zapowiedziato
premiere kolejnej ksigzki z serii \Wojny dorostych — historie dzieci”
beda to Listy w butelce. Opowiesc o Irenie Sendlerowej Anny Czerwin-
skiej-Rydel. co wigze sie zapewne z ustanowieniem przez Sejm RP
Sprawiedliwej wéréd Narodéw Swiata jedna z patronek roku 2018,
W pierwszym konkursie zwyciezyty ksiazki Fabickiej i Chmielewskiej,
a wyroznione zostaty Kotka Brygidy i Arka czasu. Zwycigezca drugiego
zostal M. Szczygielski.

Zob. m.in. G. Bakiewicz, Mowcie mi Bezprym, 1.6dz 2016; G. Bakiewicz,
K. Szymeczko, P. Wakuta, Piastowskie orly. 10 opowiadarn z czasow
Piastow, L.odz 2016; ciz. Od morza do morza. 10 opowiadan z czasow
Jagiellonow, £.6dz 2016; A. Czerwinska-Rydel, Drzwi. Opowiesc

o sw. Wojciechu, Warszawa 2016: /. Stanecka, W kraju Polan. O dawnej
Polsce, Warszawa 2016: P. Wakuta, Jagielto pod... prysznicem, t.6dz 2016.
Zob. J. Mikotajewski, Wedréwka Nabu, Krakow—Budapeszt 2016;

B. Gawryluk, Teraz tu jest nasz dom, 1.6dz 2016; R. Pigtkowska. Hebano-
we serce, 1.0dz 2016: E. Nowak, Kot, ktory zgubit dom, Warszawa 2016;
.. Bardijewska, Kot Karima i obrazki, 1.6d7 2016: R. Witek, Chlopiec

z Lampedusy. t.0dz 2016.

M.in. wyrdznienie w konkursie Ksigzka Roku 2016 Polskiej Sekcji IBBY
dla Wedrowki Nabui nagroda w konkursie im. Astrid Lindgren Funda-
Cji LABC XXI — Cata Polska czyta dzieciom” dla Hebanowego serca.

. Zob. G Gortat, Moje cudowne dzieciristwo w Aleppo, Warszawa 2017.
. Zob.S Tan, Przybysz, thaum. W. Goéralezyk, Warszawa 2008: F. Sanna,

Podroz, ttum. A. Napiorska, Warszawa 2016.

. Zob.M.Zajac, Ogladam sobie.. Shaun lan , Przybysz” http:/zajeczanora.

blogspot.com/2009/0,/0gladam-sobie-shaun-tan-przybysz.html
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

60

[tu i dalej dostep: 5.09.2017]; M. Sikorska, Opowiesc graficzna Przybysz
Shauna Tana, ezyli obcosé w oku patrzqcego [w:] Wyezytac swiat — miedzy-
kulturowosc w literaturze dla dzieci i miodziezy, red. B. Niesporek-Szam-
burska, M. Wojcik-Dudek, A. Zok-Smota, Katowice 2014, s. 199208,
Podobna dwuadresowoscig charakteryzuje sie Puste miejsce przy
stole. wydany w 2016 roku picturebook o uchodzcach, na ktory sktada
sie szesc¢ historii przygotowanych przez uczestniczki zaje¢ prowa-
dzonych pod opieka m.in. [wony Chmielewskiej i Joanny Concejo

w Domu Stow lublinskiego Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN,
zob. M. MAUKO Korezak, J. A Lewandowska, M. Tomiak, D. Voronina,

K Jeske. A Augustyniak, Puste miejsce przy stole I.ublin 2016.

Warto dodac, ze przed Wedrowkg Nabu Mikotajewski opublikowat
reportaz sktadajacy sie z rozmow z mieszkancami Lampedusy,
wioskiej wysepki, czesto pierwszego miejsca przybycia wielu todzi

z migrantami (gtéwnie z Tunezji). Zob. J. Mikotajewski, Wielki przyptyw,
Warszawa 2015,

Warto zaznaczy¢, ze sama podroz Karima i jego rodziny, wielokrotne
dtugie transporty. rowniez ten jezdzaca chtodnig’ nasuwajg skoja-
rzenie z deportacjami Zydow w czasie Holokaustu. Autorka uzywa
takze specyficznego jezyka, odwotujacego sie do czasu drugiej wojny
Swiatowej: — Deportacja — méwi ktos. — Rejestracja — mowi drugi
ktos. — Oboz — mowi trzeci ktos. .| — Achtung bitte! Autokary do taz-
ni odjadg za dziesie¢ minut! — megafon ptoszy sen’, L. Bardijewska.
dz. cyt. s.68-60. Na wartosc¢ literackg odpowiadajaca Pamietnikowi
z powstania warszawskiego Mirona Biatoszewskiego wskazuje Danu-
ta Swierczyriska-Jelonek w nocie recenzenckiej przygotowanej na
potrzeby konkursu Ksigzka Roku 2016 Polskiej Sekcji IBBY.

Zob. http//www.ibbypl/?page_id=379s.

Warto zaznaczy¢. ze w literaturze dzieciecej o uchodzstwie bohate-
rowie zwierzecy czesto zastepuja postaci ludzkie, przezywaja jednak
podobny dramat. Zob. E. Rgbkowska, dz. cyt.

M. Nikolajeva, From Mythic to Linear. Time in Children’s Literature, l.an-
ham, Md 2000: taz, The Rhetoric of Character in Children’s Literature,
Lanham, Md 2002. Na gruncie polskim o wykorzystaniu narzedzi
narratologicznych do badania literatury dzieciecej pisata m.in. Kry-
styna Zabawa. Zob. K. Zabawa. Postac¢ narratora w najnowszej polskiej
literaturze dzieciecej, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracovien-
sis. Studia Historicolitteraria” 2011, t. 11, . 104—119. Swoje rozwazania
Zabawa rozwija w pracy Rozpoczeta opowiesc. Zob. taz, Narrator — au-
tor. Strategie narracyjne [w:| Rozpoczeta opowiesc. Polska literatura dzie-
cieca po 1959 roku wobec kultury wspotczesnej, Krakow 2013,

M. Nikolajeva. Bevond the Grammar of Story, or How Can Children’s
Literature Criticism Benefit from Narrative Theory?. Children’'s Literatu-
re Association Quarterly” 2003, t. 28 nr 1, s. 5-16.

Zob. M. Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature,

dz cyt., s 12/
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23.
2.

26.

27.

29.
3c.
31.

32.

33.
3.
35.

36.
37.
38.

39.
no.

B. Gawryluk. dz. cyt.. s. 30.

O tym, charakterystycznym dla literatury dzieciecej, odebraniu nie-
dorostym bohaterom sprawczosci zob. M. Nikolajeva, The Rhetoric
of Character in Children's Literature. dz. cyt.. s. 167.

. B. Ostrowska, Bohaterski mis, czyli przygody pluszowego niedzwiedzia na

wojnie. Poznan 2011, 8. 147.

P.Beresewicz, Czy wojna jest dla dziewczyn? Warszawa—1.6dz 2010,
s.27—29. Zob. takze: 7. Lorentz, Czerwony Kapturek [w:] Mali bohatero-
wie. Opowiesé o dzieciach walczqeej Warszawy 1940-19., £.6dZ 19,47,
Temu zagadnieniu poswiecona zostata przygotowana przeze mnie
pod opieka dr hab. Katarzyny Marciniak. prof. Uw, praca magisterska
pt. Dzieciristwo w labiryncie getta. Recepcja mitu labiryntu w polskiej
literaturze dzieciecej o Zagtadzie.

. O przejsciu przez budynek sadow lezacy na granicy getta opowia-

da Nastek-Tadek. Zob. R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt.,
3.35—36. O tym. jak to miejsce wspomina sama Sendlerowa zob.

H. Grubowska. Ta. ktéra ratowata Zydow. Rzecz o Irenie Sendlerowej.
Warszawa 201/, S. /5.

R.Witek. dz. cyt. s. 51—52.

Tamze, s. 21.

J. Mikotajewski, Wedrowka Nabu, dz. cyt., s. 45 Obie ksigzki zilustrowa-
ta Joanna Rusinek. stad zblizony sposob przedstawienia morza.

Na podobienstwo muru getta do zapor ustawianych przed uchodz-
cami zwraca uwage Justyna Kowalska-Leder. Zob. J. Kowalska-Leder,
Mur [w:] Slacly Holokaustu w imaginarium kultury polskiej. red. J. Kowal-
ska-Leder, P. Dobrosielski, I. Kurz, M. Szpakowska, Warszawa 2017,

S. 25,

L. Bardijewska. dz. cyt.. s. 42—45.

B. Gawryluk. dz. cyt.. s. 14—18.

Takze glowni bohaterowie — Szymon i Omenka — posiadaja specjal-
ne amulety: glinianego golema i figurke wojownika Ozyriona.

L. Bardijewska, dz. cyt.. s. 83.

B. Gawryluk, dz. cyt., s. 45,

M. Nikolajeva. Bevond the Grammar of Story, or How Can Children's Lite-
rature Criticism Benefit from Narrative Theory?. dz. cyt. s.7: Narrative
analysis enables us to distinguish between structural closure (a sa-
tisfactory round-up of the plot) and psychological closure, bringing
the protagonists personal conflicts into balance [...]. Normally, in

a children’s story, these coincide”. Zob. taz, The Rhetoric of Character
in Children's Literature. dz. cyt., s. 167—171.

J. Mikotajewski, Wedréwka Nabu, dz. cyt.. s. 55,

Jak podkresla Krystyna Zabawa, narrator wielu wspotezesnych ksig-
zek dla dzieci .zamiast potwierdzac¢ swoja wiedze o wydarzeniach

i wydawac o nich sad, zwraca sie z prosha o pomoc do odbiorcey,
niejako na niego przerzucajac dalsze snucie opowiesci’ K. Zabawa,
Postac narratora w najnowszej polskiej literaturze dzieciecej, dz. cyt.. s. 111.
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1.

42.

)6.
A7-

O wykorzystaniu niektorych z analizowanych przeze mnie tekstow
W pracy z uczniami zob. K. Smoter, Literackie obrazy ,Innego”w pro-
cesie ksztaltowania postaw wobec imigrantow i uchodzcow,  Edukacja
Elementarna w Teorii i Praktyce’ 2017, t. 12, nr 3 (45), 8. 101-117.

Zob. m.in. K. Sobezak, Gaz [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury
polskiej dz. cyt. s. 102196 (autorka analizuje Zrodta internetowe,
udostepniajace i piethujace rasistowskie komentarze, w tym strony
Polacy, ktoryeh cieszy widok martwych imigrantow czy Freikorps Polen):
P. Oseka, Jezvk ktorym postugujq sie ,Wiadomosci' kiedys prowadzit

do ludobojstw, http:/www.newsweek pl/opinie/skandaliczny-ma-
terial-o-uchodzcach-w-wiadomosciach-tvp.artykuly. 117531
html?utm_source=fb&utm_medium=socialé&zutm_campa-
ien=fb_nw [dostep: 121.06.2017]: Skandaliczna oktadka ,Gazety Polskiej”
Przypomina plakat: Zydzi roznoszq tyfus”. http:/wiadomosci.gazeta.
pl/wiadomosci/7.114883,22151578,skandaliczna-okladka-gazety-
-polskiej-przypomina plakathtml [dostep: 26.07.2017]; L. WozZnicki,
.Folskie komentarze zagtady’ Projekt o Polakach. ktorzy wysytajqa mu-
zutmanow do gazu. http:/wyborcza. pl/175308190610783 polskie-
-komentarze-zaglady-projekt-o-polakach-ktorzy-wysylaja.html
[dostep: 11.02.2016]. O zwigzku antysemityzmu i islamofobii (czesto
przejawiajacej sie w ramach dyskursu o uchodzcach) zob. M. Bobako,
Islamofobia jako technologia wiadzy. Studium z antropologii politycznej.
Krakow 2017 (szezegdlnie rozdziaty: Religia i rasa. Trajektorie antysemi-
tvzmu i islamofobii oraz Europa i jej inni. Zyd i Arab, Zyd [ muzulmanin).

. O dyskursie wokot kwestii \wyjatkowosci' Zagtady zob. A. Milchman,

A Rosenberg, Holocaust — kwestia wyjqtkowosci [w:] Eksperymen-
ty w mysleniu o Holocauscie Auschwitz, nowoczesnosé i filozofia,
thum. L. Krowicki, J. Szacki, Warszawa 2003, s. 86115,

. B.Engelking. .Czas przestat dla mnie istniec..” Analiza doswiadczenia

czasu w sytuacji ostatecznej, Warszawa 1996, s. 230.

. Zob.stynne zdanie Theodora Adorna o tym, ze .pisanie poezji po

Oswiecimiu jest barbarzynstwem’, T.W. Adorno, Prismen. Kulturkritik
und Gesellschaft, Frankfurt nad Menem 2003. Por. jego wtasne stowa
z Dialektyki negatywnej Wcigz trwajace cierpienie ma takze prawo
do ekspresji. jak maltretowany do krzyku. dlatego raczej mylny byt-
by sad. ze po Oswiecimiu nie mozna juz napisa¢ zadnego wiersza’,
T.W.Adorno. Dialektyka negatywna, thum. K. Krzemieniowa, Warsza-
wa 1986, s. 500, cyt. za: J. Kowalska-Leder, Doswiadczenie Zagtady

z perspektywy dziecka w polskiej literaturze dokumentu osobistego,
Wroctaw 2009, s. 292.

A Milchman. A. Rosenberg. dz. cyt.. s. 86.

Tamze, s.99—101.



Jarostaw Dobrzycki

Problems of Memory and Time
in the Novel Peter Pan and Wendly.
Ricoeur View

Uniwersytet Slaski w Katowicach

summary

The article deals with issues of memory and time in Peter Pan
and Wendy book. Basing on Paul Ricoeur’'s research, [ analyze the
behavior of the characters in the novel, especially the two main
protagonists. [ focus my reflections on the problem of memory
and memorization. which is discussed in the book. In my article
[ confront two opposing attitudes: Peter and Wendy. Observing the
attitude of both characters, I point out the differences between
the title character who. .imprisoned” in the land of eternal child-
hood, is a determinant that places children in the never-ending
.how’, and his companion, the ,caregiver” of memory, rooted in
the real world. I also try to show the consequences of their deci-
sions and how they affect other young characters in this novel.

keywords
memory, oblivion, Peter Pan, remembrance, time

streszczenie

Artykul podejmuje problematyke pamieci oraz czasu w ksigzce
Piotrus Pan i Wendy. Opierajac sie na badaniach prowadzonych

J. Dobrzycki problematyka pamieci... 63



przez Paula Ricoeura, analizuje zachowania bohaterow powiesci,
ze szezegOlnym uwzglednieniem dwojki gtéwnych protagonistow.
Moje rozwazania skupiam na podejmowanej w ksigzce problema
tyce wspomnien i zapamictywania. W swojej pracy konfrontuje ze
sobg dwie przeciwlegte postawy: Piotrusia i Wendy. Obserwujac
podejscie obu postaci, wskazuje réznice pomiedzy tytutowym bo-
haterem, ktory ,uwieziony” w krainie wiecznego dziecinstwa jest
determinantem usytuowania dzieci w niekonczacym sie .teraz’.
a jego towarzyszka, bedacq .opiekunkg” pamieci, zakorzeniong
w Swiecie rzeczywistym. Staram sie rowniez pokazac¢ konsekwencje,
ktore wynikajg z ich decyzji oraz jaki maja one wplyw na innych,
mtodych bohaterow tej powiesci.

stowa kluczowe
czas, pamie¢, Piotrus Pan, wspomnienie, zapomnienie

biogram

Jarostaw Dobrzycki — doktorant w Zaktadzie Teorii Literatury. Zaj-
muje sie szeroko rozumiang literaturg i kulturg popularng. Korzy-
stajac z roznorakich metodologii humanistycznych stara sie na
nowo odczytac teksty popkultury, wskazujac przy tym inne drogi,
ktorymi mozna podazac¢ podcezas interpretacji tychze utworow. Jego
zainteresowania obracajg sie wokot zagadnien medioznawczych,
z naciskiem na prasoznawstwo. Publikowal w Roczniku Prasoznaw-
czym’ oraz monografii Ekonomia w badaniach literackich. Zagacdnienia
teoretyczne, red. L. Milenkowicz, P. Tomczok, Katowice 2017.
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problematyka
pamieci

i czasu w powiesci Piotrus Pan
i Wendy. Ujecie ricoeurowskie

wstep

Najprawdopodobniej sam autor ksigzki Piotrus Pan i Wendy, James
M. Barrie. nie wyobrazal sobie, ze wywota nig tak duze poruszenie.
Jego powies¢, wielokrotnie ttumaczona, ekranizowana i reinter-
pretowana, na state zapisata siec w kanonie literatury dzieciecej.
Poprzez liczne analizy i interpretacje otwieraja sie kolejne pola
do jej lepszego zrozumienia. Na gruncie polskim warto wymienic
teksty Jolanty Hartwig-Sosnowskiej' czy Karoliny Szymborskiej?
ktore doskonale wpisujg sie w badania nad ksigzka Barriego i po-
szerzaja spektrum interpretacyjne.
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Przedmiotem analizy w niniejszym artykule bedg takie poje-
cia, jak pamie¢, wspomnienia i czas. Interpretacja powiesci pod
tym katem zostata zasugerowana przez Szymborska. ktora row-
niez zwrocila uwage na wymienione powyzej aspekty ludzkiego
zycia. Pamie¢ i wspomnienie sa terminami, ktore, cho¢ wydaja
sie synonimiczne, odnoszga sie do réznych jego aspektow. Paul
Ricceur pisal:

Powiada sie, nie wprowadzajac zadnej roznicy., ze przedstawia
sie minione wydarzenie lub ze si¢ posiada jego obraz, ktory
moze mie¢ charakter quasi-wizualny lub quasi-audialny. Poza
jezykiem potocznym dituga tradycja filozoficzna [...] uczyni-
ta z pamicci dziedzine wyobrazni. ktora juz od dawna byta
traktowana podejrzliwie [...|*

Site pamiecci dostrzegat takze Sw. Augustyn:

Wielka jest potega pamieci. Irwoga przejmuje [...|. Wszystkie
te rzeczy (obrazy pamieci) przebiegam i przelatuje, jak zechee,
a nieraz sie w nich zagtebiam, dokad zdotam, lecz nigdzie
nie znajduje dna. Taka jest sita pamieci, taka jest sita zycia
w cztowieku zyjacym — chociaz jest on Smiertelny?.

W opinii Augustyna pamiec¢ stanowi swoisty fundament wszelkiego
zycia, bez niej niemozliwe staje sie istnienie samego czlowieka.
Gdy chodzi o wspomnienie, wazne jest stworzenie obrazu, ktory
mozemy swobodnie .zakotwiczy¢” w konkretnym miejscu:

Gdy sobie cos przypominamy w umysle powstaje pewien
obraz wraz z informacja. kiedy dana sytuacja miata miejsce.
Przypominajac sobie, postugujemy sie terminami ,uprzednio’,
.pozniej”. Stowa te oznaczaja wylacznie pewne wilasciwosci

czasu. Czas zas postrzegany jest dzieki zmystowi wspolnemu.
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Bez tego zmystu nie bytoby percepcji czasu, a wiee rowniez

sladow pamicciowych®

Maj tekst skupi sie na dwojgu bohaterach — Piotrusiu i Wen-
dy. Pokaze, w jaki sposob kreowany jest ich stosunek do pamieci
i wspomnien. Okazuje sie bowiem, ze obie postacie majg diame-
tralnie odmienne wizje spraw minionych i przysztych, co powoduje
rozdzwiek w postrzeganiu otaczajacej je rzeczywistosci.

Piotrus Pan — wieczne ,.teraz”

Glowny bohater powiesci zostaje przedstawiony jako osoba pra-
gngca cigglej rozrywki. Jesli jakas zabawa mu sie znudzi, przechodzi
do kolejnej. Kiedy kreuje nowe zajecia zapomina o poprzednich,
pokazujac swoj stosunek do wydarzen, ktére minety i nie sg przez
niego powtarzane. Tym samym zapomina o nich, uznajac je za
niewarte zainteresowania. W powiesci pierwsza sugestia., wskazu-
jaca na to, iz Piotrus nie jest kims, kto zwracalby uwage na kwestie
zwigzane z pamiecia, bytby moment przyszywania cienia:

[..] Piotrus [..] skakatl teraz po pokoju z najdzikszej radosci.
Niestety zapomnial juz. ze te rados¢ zawdziecza Wendy. Byt
przekonany, ze sam przytwierdzit swoj cien.

— Alez ja jestem sprytny! — pial z zachwytu. Ach, ten maj
spryt!?

Widac¢ w powyzszym zachowaniu chtopca samozadowolenie, a takze
ogromne przekonanie o wtasnej nieomylnosci. Bohater nie skupia
sie narzeczach btahych’ z kolei doswiadczenie pomocy ze strony
dziewczynki traktuje jako cos nieistotnego. w wyniku czego od razu
wypiera cate zdarzenie z pamieci, tworzac nowa, wiasng rzeczy-
wistos¢. Lekcewazenie tego. co sie wydarzyto, pokazuje bohatera
jako kogos, kto nie patrzy w przesztosc:
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[..] lubil urozmaicenia, wicc zabawa, ktora zajmowata go
w jednej chwili, mogta go przesta¢ zajmowac w nastepnej.
Zawsze wiec istniata mozliwosc¢, ze nastepnym razem. gdy

bedziecie spadali, on pozwoli wam upasc. (s. 76—77)

Daniel L. Schacter, analizujgc pamie¢, opisal jej siedem grze-
chow. Sg nimi: nietrwalos¢é, roztargnienie, blokowanie, btedna
atrybucja. podatnos¢ na sugestie, tendencyjnosc i uporczywosce”.
Moim zdaniem postawie Piotrusia odpowiada grzech nietrwatosci,
polegajacy na zacieraniu sie wydarzen minionych wraz z napty-
wem nowych doswiadczen. Natlok kolejnych epizodow, a takze
brak przywiazania do ,przesztosci’, wyksztalcity w chtopcu nawyk
zapominania. Pamieci, ktora miataby powtarzac, przeciwstawia
on pamie¢ majaca za zadanie wyobrazac¢. Henri Bergson pisat:
~azeby wywotac¢ przesztos¢ w postaci obrazu, trzeba moéc oderwac
sie od czynnosci terazniejszej, trzeba umie¢ przywigzywacé wage
do tego. co nieuzyteczne™. Takiego oderwania od terazniejszosci
brak u protagonisty. Dla niego istnieje wieczne teraz, wszystko, co
miato miejsce wezesniej, uwaza za zbedne, nieprzydatne.

Przesztos¢ nie nalezy do tego, co Piotrus zechciatby przywo-
ta¢ lub odszukac. staje tym samym w opozycji do stow Ricoeura
o greckim anamnesis:

[..] czastka ana- oznacza powrot, powtorzenie, odzyskanie
tego, co wpierw sie widziato, czego sie doswiadezyto czy na
uczyto. oznacza wiec poniekad powtorzenie. Totez zapomnie-
nie okresla sie posrednio jako to. przeciw czemu skierowany
jest wysitek przywotania |...| szukamy tego, czego obawialiSmy

sie zapomnied [ |*©.

Takie wysitki nie sg podejmowane przez chtopca:

[..] wzlatywal ku nim, caty oblepiony syrenimi tuskami, ale

juz nie mogt sobie przypomnied, co sie wydarzyto [..].
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— Jesli o nich zapomina tak szybko — dowodzita Wendy — to
jak mozemy oczekiwac, ze bedzie pamietat o nas?

Czasami, kiedy wracal, rzeczywiscie nie przypominat ich
sobie, a w kazdym razie niezbyt dobrze. Wendy byta tego
pewna. Gdy byto jasno. dostrzegata w jego wzroku, ze roz-
poznal ich w ostatniej chwili, gdy juz mial ich mina¢. Raz
nawet musiala go zawolac¢ po imieniu.

Jestem Wendy — powiedziata wzburzona.

[..]

— Stuchaj, Wendy — szepnal — zawsze jak zobaczysz, ze
cie zapominam. mow, jestem Wendy”, to zaraz sobie przy-

pomne. (s. 70—S0)

Brak checi szukania sprawia, iz Piotrus nie posiada .fortunnej” pa-
micci. Zyjac w ciaglym .teraz’, nie zwraca uwagi na .kiedy$” Swo-
bodne podejscie do zapamietania Wendy i jej braci sprawia. ze
podroz do Nibylandii to kolejna zabawa, forma zabicia czasu, by
mijal on szybciej, bardziej ekscytujaco. , Nieuzytecznosc’ jaka jest
pamietanie o zabraniu ze sobg kilku kolejnych osoéb do swojego
~domu’ wskazuje na to, ze Piotrus nie posiada, wymienianego przez
Ricoeura, .obowigzku pamieci”. Filozof pisat:

obowiagzek pamieci [..] polega z istoty rzeczy na nakazie
niezapominania [podkresl. moje J.D.]. Totez lwia czes¢ po-
szukiwania przesztosci odbywa sie pod szyldem zadania

niezapominania'".

Ten wewnetrzny nakaz nie pojawia sie u chtopca. poniewaz Piotrus
uwaza, ze zadne reguty go nie obowiazuja. Sam ustala zasady i wy-
maga od innych. by sie do nich stosowali**. Podobnie prezentuje
sie kwestia pamieci, ktorg chtopiec ksztattuje bez udziatu innych.
Odcina sie tym samym od stow Maurice’a Halbwachsa na temat
waznosci grupy w konstytuowaniu sie pamieci:
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Najczesciej wspominam dlatego, ze pobudzaja mnie do tego
inni.ich pamiec stara sie pomoc mojej pamieci, moja pamiec
znajduje w niej oparcie; [...] grupy, do ktorych naleze, ofiaro

wuja mi w kazdej chwili srodki do ich [wspomnien| rekon-

strukcji pod warunkiem, ze zwroce sie ku nim i ze przyjme

bodaj na chwile ich sposob myslenia®.

Stowa skierowane do Wendy mogg sugerowac, ze dla Piotrusia
wazne jest bycie pobudzanym przez innych, lecz ja odczytuje to
jako dalszg zabawe-gre z pamiecia. Wendy zas, to rodzaj wspo-
mnienia. obrazu stanowigcego jeden z elementéw pamieciowych
igraszek bohatera. Dziewczynka bytaby tym, co Edmund Husserl
nazywal Bild majac tu na mysli uobecnienie, obraz, ktéry istnieje
fizycznie™ Nie mozna jednoczesnie powiedzie¢, ze bohaterka petni
najwazniejsza role w przywracaniu .pamieci” Piotrusiowi. Wypo-
wiedzZ chlopca oznacza dla niego kolejng forme rozrywki, swoiste
.zgadnij, kim jestem?”. Dzieki tej ,zabawie” przypomina sobie takze
o dziewczynce.

Nalezy postawi¢ nastepujace pytanie: dlaczego dla Piotrusia
istnieje wieczne .teraz™? Co sprawia, ze nie wraca pamiecig do
przesztosci, czegos co miato miejsce? Odpowiedz podsuwa Ricceur,
ktory wigzal zapomnienie z kwestig wybaczenia:

Zapomnienie i wybaczenie, osobno lub razem, wyznaczaja
horyzont calego naszego poszukiwania [...| w przypadku za
pomnienia jest to problematyka pamieci i wiernosci wzgle-
dem przesztosci: w przypadku wybaczenia — kwestia winy

i pogodzenia z przesztoscia®.

U Piotrusia brakuje kazdego z tych aspektow. Nie jest wierny rze-
czom minionym, poniewaz nie uwaza ich za istotne. Stanowig dla
niego zabawe, ktora dobiegta konca. element zycia, do ktérego nie
nalezy juz wraca¢ pamiecia i ktory mozna zwyczajnie zapomniec.
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Przynajmniej tak mogtoby sie wydawac, poniewaz posta¢ Wen-
dy niejako zaburza .teraz” i powoduje uporczywy powrot kiedys”.
Jean-Paul Sartre pisat, iz:

[stnieje [...] zasadnicza roznica miedzy tezg wspomnienia
i teza wyobrazenia.Jesli przypominam sobie jakie$s wydarzenie
7 mojej przesziosci. nie wyobrazam go sobie, tylko przypo-
minam. Oznacza to. ze nie zaktadam go jako dang-nieobecna,
ale jako dang-obecng w przesztosci*®.

Wydarzenia, jakie mialy miejsce, nadal istnieja w umysle, sg je-
dynie gteboko skryte, zepchniete w gtah swiadomosci. Moga one
powracac jako pewnego rodzaju obsesja czy pragnienie posiadania
czegos/kogos, co istniato w przesztosci. W przypadku protagonisty
upragniona osoba to matka:

— O, Wendy pani, badz nasza mama!

— Ale czy powinnam? — zapytala rozpromieniona Wen-
dy. — Oczywiscie, to cos wspanialego, ale przeciez jestem
tylko mata dziewczynka i nie mam zadnego doswiadczenia.

— To nie ma znaczenia — powiedzial Piotrus [...] Potrze-
bujemy po prostu mitej. traktujacej nas po macierzynsku
osoby. (s. 133-134)

Motyw zwigzany z matkg jest istotny. To nie kolejny przyktad
swoistej gry, zabawy w dom., lecz realny problem, z ktérego sam
bohater nie zdaje sobie sprawy. Okazuje sie bowiem, iz w umysle
Piotrusia nadal znajduje sie Slad pamieci o jego wlasnej matce,
ktora to, w przekonaniu chtopca, zapomniata o nim:

— Dawno temu — powiedzial — sadzitem tak jak wy, ze moja

mama bedzie zawsze trzymata dla mnie otwarte okno. wiec
nie byto mnie przez cate dtugie ksiezyce i ksiezyce, i ksiezyce,
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a potem poleciatem z powrotem. Ale okno byto zatrzasnicte,
bo mama catkiem o mnie zapomniata, a w moim tozku spat
juz jakis inny maty chtopiec.

Jestes pewien, ze takie sg matki?

Tak. (s. 205)

Pojawia sie tutaj pewna sprzecznoscé: jesli Piotrus uwaza matki
za tak zte osoby, dlaczego chciat, by Wendy stata sie ich opie-
kunka? Odrzucajac przesztosé, powinien takze zatrze¢ wszelkie
wspomnienia o matce, tymezasem chtopiec nadal o niej pamieta.
Ricoeur nazywal taki typ zapomnienia odwracalnym. W umysle
tkwig bowiem tropy przesztosci i wtasnie one kazg podswiadomie
postapi¢ Piotrusiowi w opisany powyzej sposob'”. Jednoczesnie
filozof pisat:

[ oto niespodziewanie wytonil nam sie problem zapomina
nia — w koncu odeyfrowywanie sladow zaktada, ze zostaty one,
jak to sie mowi, pozostawione. Juz samo to stowko zwraca
uwage na przelotnosc sladow, na to, ze sa kruche i tatwo je
usunac. Jednym stowem, idea sladu zaklada moznos¢ jego
zatarcia. Wraz z niepokojaca mysla o niebezpieczenstwie

zatarcia $ladéw nasuwa sie myél o zapominaniu®*®,

W przypadku protagonisty slady te sg na tyle silne, iz odczuwa on
wewnetrzny, blizej niesprecyzowany przymus posiadania matki.
To przekonanie zdaje sie mocno zakorzenione w jego umysle, co
jest swoistym paradoksem. Jesli jednak motyw matki odniesie sie
do kontekstu nieustannej zabawy. catos¢ nabiera wiekszego sensu.
Dla bohatera taka .zabawa w dom” bytaby niczym innym anizeli
kolejng przygoda, majaca na celu odsuniecie monotonii dnia co-
dziennego, wprowadzenie nieznanych dotad elementdw, a przy tym
takze zachowanie sladowej pamicci o matce. Nieustanna walka
7 przesztoscig prowadzi do freudowskiego wyparcia obsesyjnej nie-
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checi do przyznania. ze dana osoba odczuwa brak. Ricoeur w swojej
analizie teorii Sigmunda Freuda pisat: . Freudowskie nieswiadome
wydaje sie bardziej ograniczone [..] o tyle, o ile obejmuje tylko obszar
wspomnien, do ktorych dostep jest zabroniony, cenzurowany przez
tame wyparcia™? Cenzura ta jest najmocniej widoczna w chwili
opowiadania bajki:

A potem wreszcie potozyli sie wszyscy do t6zka, by wystuchac
bajki Wendy. Bajki, ktora lubili najbardziej, bajki, ktorej niena-
widzil Piotrus, zwykle, gdy zaczynala ja opowiadac, wychodzit

7 pokoju lub zatykat uszy rekami. (s. 106-197)

Opowies¢ Wendy dotyczy jej wltasnej matki, rodzinnego domu.
Bohater, majac w pamieci postepowanie swojej rodzicielki, nie-
ustannie odrzuca fakt istnienia dobrych matek, wypiera to ze $wia-
domosci i chce w ten sposdhb obronic nie tyle .ja’. co .teraz”. Takie
postepowanie ma w catosci zachowac istniejacy Swiat chtopca,
obroni¢ go przed zewnetrznym zagrozeniem. Przyznanie, iz sa
matki, ktore czekajg na swoje dzieci, wigzatoby sie z koniecznosciag
zmierzenia sie z przesztoscia, a tego Piotrus nie chee, przed tym
sie broni. Dzieje sie tak, poniewaz:

[..] zapominanie pocigga za sobg ten sam rodzaj odpowie-
dzialnosci, co ta, ktorg przypisuje sie aktom niezwracania
uwagi, pomijania, nicostroznosci, Nieprzezornosci, we wszyst
kich sytuacjach zaniechania dzialania, gdzie po fakcie pojawia
sie jasna i uczciwa swiadomosc. iz powinno sie i mozna wie
dzie¢, a przynajmniej probowac sic dowiedzie¢, ze powinno

sie i mozna bylo interweniowac?*.

W ksigzce opisana jest scena, gdy Piotrus, po dtugiej nieobecnosci,
postanawia wroci¢ do domu. Widzi wtedy zamkniete okno oraz
matego chlopczyka, spigcego w jego dawnym pokoju. Obraz ten
odciska pietno na psychice bohatera. Uwaza on, ze zamkniete okno
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iinne dziecko stanowig dowdd tego. ze matka o nim zapomniata. Za-
miast probowac¢ dowiedzie¢ sie prawdy. postanawia odejs¢ — moze
nawet uciec — byleby jak najdalej odsuna¢ od siebie traumatyczne
przezycie. Epizod ten pokazuje kolejny problem bohatera zwigzany
z przesztoscia. Z jednej strony nie potrafi on wybaczy¢ rodzicielce,
z drugiej — desperacko szuka jej substytutu. Potrzeba posiadania
matki lub jej zastepstwa uwidacznia sie w snach Piotrusia:

(Czasami. aczkolwiek niezbyt czesto, miewal sny. I byly one
bardziej bolesne niz sny innych chtopcow. Godzinaminie mogt
sie z nich wydostac, chociaz ptakat w nich rozpaczliwie |[...].
W takich chwilach Wendy miata zwyczaj wyciagac¢ go z 16z~
ka,bra¢ na kolana i uspokajac¢ roznymi wymyslanymi przez
siebie sposobami. A kiedy byt juz spokojny, ktadta go.jeszcze

nie do konca przebudzonego. z powrotem do tozka. (s. 232)

Podswiadomos¢ zada od niego zmierzenia sie z pamiecia, a przez
to — z przesztoscig. Wendy — substytut matki, ktéra go uspokaja —
dowodzi tego, ze slady pamieci nadal tkwig w umysle chtopca, nie
pozwalajac dac sie .zniszczy¢”. Wedtug Freuda:

wyparta tres¢ wyobrazenia czy mysli moze przenikngc¢ do
Swiadomosci pod warunkiem, ze mozna jej zaprzeczy¢. Za-
przeczenie Lo sposob przyjmowania do wiadomosci wypartej
tresci, to wlasciwie juz likwidacja wyparcia, zaiste nie oznacza

to jednak akceptacji tego. co wyparte*.

Powyzsze stowa okazuja sie istotne dla procesu wybaczenia przez
Piotrusia matce tego, co zrobita. Cho¢ protagonista nie potrafi wy-
baczy¢ zamkniecia okna, nadal pamieta o rodzicielce, co sprawia
mu bol. Jednoczesnie chlopiec ignoruje podswiadomosé, ktora
domaga sie rozrachunku z przesztoscia, nie akceptujac tego. ze
wybaczenie pomogltoby mu upora¢ sie z nieokreslonym bolem.
Ricoeur podkreslat:
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Wrzeczywistosci wybaczenie moze mie¢ miejsce tam, gdzie
kogos mozna o cos oskarzy¢, domniemywac jego winy, badz
uzna¢ go winnym. Oskarzyc¢ zas mozna tylko za czyny, ktére
da si¢ przysadzi¢ jakiemus podmiotowi, uwazajgcemu sie

za ich prawdziwego sprawce?**

Chtopiec oskarza matke o najprawdopodobniej najciezszy grzech,
jaki mogta popetni¢ wobec niego — o zapomnienie. Zarzuca kobie-
cie catkowity brak matczynej mitosci, wattos¢ uczuc¢. Sam z kolei
nie dostrzega, ze postepuje w analogiczny sposob. Piotrusia takze
mozna oskarzy¢ o to. ze wydal wyrok, nie znajac calej sprawy —
wypart sie rodzicielki, przypisal jej najgorsze cechy i postanowit
zepchnad w niepamiec¢. Sam uznaje sie za pokrzywdzonego. choc,
idac tropem mysli Ricoeura, powinien najpierw przyznac sie do tego,
ze sam rowniez zawinit wobec matki. Takie wyznanie pozwolitoby
stworzy¢ fundament porozumienia miedzy nimi, co skutkowaloby
zupelnie innym spojrzeniem na sytuacje. Zamiast odsuwac od
siebie bolesne wydarzenie, bohater zmierzythy sie z nim., dzieki
czemu ochronithy pamie¢ o matce, a nie jedynie swoiste strze-
Py wspomnien, uzewnetrzniajgce sie podczas niespokojnego snu.
w ktorym sumienie dreczy bohatera, on zas desperacko, za pomoca
zabawy, pragnie je zaghuszyc.

Taniezdolnos¢ do zmierzenia sie z przesztoscig sprawia, ze pro-
tagonista probuje przekona¢ Wendy i inne zagubione dzieci, ze ich
matki takze o nich zapomniaty:

Szybko, Cynko — szepnal. — Zamknij to okno! Zarygluj!
Dobrze, a teraz ty i ja musimy wyjs¢ drzwiami. a kiedy Wendy
nadleci, bedzie myslata, ze jej mama zamkneta przed nig
okna, wicc bedzie musiata ze mnag wrocic |[...].

Ten podstepny pomyst przez caty czas chodzit mu po gltowie.
Zamiast mie¢ poczucie, ze zachowuje sie brzydko, zatanczyt
z radosci. (s. 203)
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Niemoznos¢ odnalezienia winy w sobie i proba postapienia podob-
nie jak matka pokazuja, iz Piotrus nie jest zdolny do autorefleks;ji.
Pozostajac w wiecznym .teraz’. chlopiec postrzega wszystko jako
cos, co mu sie nalezy, a jesli ktos pragnie postgpi¢ wbhrew jego
oczekiwaniom, odreagowuje checig zniszczenia tego, co w tym
przypadku dla dziewczynki i chtopcow najwazniejsze. Bo czyn ten
trudno nazwac¢ inaczej anizeli dewastacja pamieci, wspomnien
o pani Darling — matce Wendy. Dziewczynka, opowiadajac o mamie,
zaszezepita w sobie samej, a takze w reszcie chtopcoOw pewnosc, ze
okno zawsze bedzie otwarte, co znaczy. iz matka nadal pamieta
i oczekuje ich powrotu. Piotrus z kolei dazy do destrukcji tego prze-
konania i pokazania, iz wszystkie matki zachowuja sie tak. jak jego
i po pewnym czasie zapominaja o swych dzieciach. Ostatecznie,
widzac tzy pani Darling, rezygnuje ze swojego planu, lecz cala ta
sytuacja nie wywotuje w nim gtebszej refleksji czy sktonnosci do
konfrontacji z przesztoscia:

Byty mu dostepne niezliczone przyjemnosci, o ktorych inne
dzieci nigdy sie nawet nie dowiedza. Ale patrzyl teraz przez
okno na te jedna radosc, ktorej miatl by¢ na zawsze pozba

wiony (s. 200).

Postanawiajac zy¢ w . wiecznym teraz’. chlopiec, pomimo mozli-
wosci doswiadczania niesamowitych przygod, pozbawit sie jedno-
czesnie przysziosci. Zamiast zmierzenia sie z przesztoscig wybrat
latwe zycie w terazniejszosci, uznajac, ze w ten sposob zdejmie
7 siebie brzemie traumatycznego wydarzenia. Przez to odrzucit
mozliwos¢ pojscia naprzod, rozwoju i nabywania doswiadczenia.
O tym, jak wazne dla cztowieka jest wybaczenie, ktore pozwala i$¢
dalej. swiadczy zakonczenie powiesci:

Piotrus przylatuje po Margaret*? i zabiera ja do Nibylandii,

adzie mu opowiada bajki o nim samym, ktorych on wystu-

chuje tak gorliwie. Kiedy Margaret dorosnie, bedzie miata
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corke, ktora zostanie kolejng matkag Piotrusia. I bedzie to
trwalo dopoty, dopoki dzieci beda wesole, niewinne i bez-

duszne. (s. 323)

Takie wtasnie zycie, bez pamieci oraz nadziei na przysztose, wy-
biera bohater, nie majac w sobie odwagi, by zburzy¢ idealne teraz’”.

Wendy — opiekunka pamieci

Inaczej kwestia zapamietania rodziny wyglada w przypadku Wendy.
Ona — jako jedyna — ma swiadomos¢ przesztosci, do ktorej trzeba
bedzie wrocic¢, cho¢ poczatkowo nic nie zapowiada, by mysli o ro-
dzicach byly przez nig stawiane na pierwszym miejscu:

A czy w miare uptywu czasu coraz wiecej myslata o ukocha
nych rodzicach, ktérych zostawita w domu? [...] Obawiam
sie jednak, ze Wendy niewiele myslata o tacie i mamie. Byla
zupetnie pewna, ze zawsze bedg pozostawiali okno otwarte,
by mogta przylecie¢ z powrotem. Dawato jej to catkowity

spokoj ducha. (s. 142-143)

Dwa ostatnie zdania sa bardzo wazne, gdyz pokazuja niezachwiana
wiare w rodzicow, ich pamiec¢ o swych pociechach. a takze pew-
nego rodzaju przeswiadczenie dziewczyny, ze moze diuzej po-
by¢ w Nibylandii i matkowac¢ chtopcom. [ wlasnie wejscie Wendy
w role matki pozwala jej pamieci trwa¢ w niezmienionym stanie.
Swobodnie porusza sie pomiedzy trzema czasami: przesztoscia.
terazniejszoscia i przysztoscig., nie zaburzajac ich rownowagi,
ale takze nie zatrzymujac sie zbyt dtugo w zadnym z nich. Jak
najlepiej dba o chlopcow i réwnoczesnie stara sie, zeby pamiec
o dawnym zyciu nie zostala zastgpiona przez utude:

Czasami niepokoito ja jednak, ze John dos¢ niewyraznie
pamieta rodzicow, jak ludzi, ktorych kiedys znat, natomiast
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Michael chcial wierzy¢, ze to ona jest tak naprawde jego
matka. Te rzeczy niepokoity ja nieco, wiec chege rzetelnie
wypelniac swoje obowiazki. starata sie uporzadkowac w gto
wach braci dawne zycie. (s.143)

Wendy, przyjmujac na siebie obowigzek bycia matka. ma takze za
zadanie strzec pewnych zasad i regut panujacych w zyciu chtopcow.
Poniewaz maja pamietac o tym. co byto wezesniej. urzadza im kla-
sowki, zadaje pytania, przypominajac, ze dawniej tego doswiadczali.
Zas o problematyce przypomnienia Bergson pisat w nastepujacy
sposob:

Kiedy przypominamy |[..] sobie minione fakty. kiedy inter
pretujemy fakty obecne, kiedy przystuchujemy sie jakiemus
wyktadowi, kiedy sledzimy mysl innej osoby i kiedy wstu
chujemy sie w mysli wtasne, wreszcie kiedy ztozony system
przedstawien zajmuje nasz intelekt, czujemy., ze moglibysmy
przyjac¢ dwie odmienne postawy: postawe napiecia lub po
stawe rozluznienia, roznigce sie przede wszystkim tym. ze
w pierwszej z nich obecne jest poczucie wysitku, podczas
ady w drugiej jest ono nieobecne*!,

Powyzsze stowa wskazuja na dwie drogi, ktore Wendy miata do
wyboru. Pierwsza to Sciezka zapomnienia — dziewczyna mogla,
podobnie jak Piotrus, zy¢ w wiecznym .teraz’". nie skupiajac sie
zarOwno na tym. co byto kiedys, jak i na tym, co ma nastgpic¢. Druga
za$, znacznie trudniejsza, kaze nieustannie pielegnowac przesztosé
iwspomnienia o niej. Naktada ona rowniez na cztowieka obowigzek
pamietania. I wlasnie ja wybrata Wendy. Przyjmujac role ,matki’,
niejako wzieta na siebie trud zachowania w umystach swoich .dzie-
ci” wspomnien o dawnym zyciu, o kiedys”. Poczyniony przez nia
wysitek miat na celu obrone przesztosci. ktorej Piotrus nienawidzit
7z powodu wtasnej matki. Wendy — z najwieksza starannoscia — pie-
legnuje w umystach chtopcéw wspomnienia z rodzinnego domu,
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adyz czuje, iz taki jest jej obowigzek jako opiekunki. Dziewczynka
widzi w pamieci istote bycia, cos, co tworzy osobe jako catos¢. Pod-
czas gdy Heidegger tak pisal o niepamieci:

Dla potocznego sposobu przedstawiania zapominanie tatwo
nabiera pozorow zaniedbania, braku, czegos godnego ubole
wania. Przyzwyczajeni jesteSmy bra¢ zapominanie i zapomi-
nawczosc wytacznie jako rodzaj zaniechania [...] Tymcezasem
zapomnienie nie tylko ogarnia istote bycia (das Wesen des
Seins) jako cos od niej na pozor odrebnego. Nalezy ono do

sprawy samego bycia, rzadzi jako zrzadzenie jego istoly?®.

Filozof nadaje zapominaniu szczegdlng role, jako czemus kon-
stytuujgcemu ludzka tozsamoscé, bez ktorej bycie jest niemozliwe.
Najprawdopodobniej Wendy zdaje sobie sprawe z tego, ze wspo-
mnienia sg niezmiernie wazne, poniewaz pozwalajag istnie¢ czto-
wiekowi. Dlatego tez chce jak najlepiej odwzorowac¢ wydarzenia,
w ktorych uczestniczyli jej bracia. Przywolujac pewne schematy;,
obrazy z przesztosci, dokonuje wysitku pamieci, trudu przypo-
minania. by wydarzenia minione nie ulegty zatarciu. To pozwala
zarowno jej, jak i chtopcom, nieustannie przebywac¢ w przesztosci,
dzieki ktorej jednoczesnie bedzie mozliwy powrét do domu, a tym
samym nastanie przysztosci.

Wchodzac w role matki, strazniczki, opiekunki pamieci, dziew-
czynka przyjmuje zadanie niezwykle trudne, skomplikowane, wy-
magajace przywotania wszystkiego, czego nauczyta sie przez kilka-
nascie lat zycia. Schematy, obrazy. wyuczone gesty — to wszystko
ma ogromne znaczenie w kontekscie obowigzku pamieci. Catkiem
mozliwe, ze Wendy wie o tym, ze Piotrus zyje w teraz’, lecz sama
nie ma zamiaru iS¢ ta sama droga. W przeciwienstwie do chtop-
ca rozumie znaczenie niezapominania oraz tego, jak wazne jest
pamietanie o minionych zdarzeniach. Stad pomyst odtworzenia
przesztosci, powrdcenia do niej, a tym samym zapobiegniecia po-
zostaniu w wiecznym teraz’. Dzieje sie tak. poniewaz
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[..] przypominamy sobie nie tylko siebie, jak tego, kto patrzy.
doswiadcza, uczy sie, lecz cate sytuacje, w ktorych widzimy,
doswiadczamy. uczymy sie. Te sytuacje odsylaja do naszego
wtlasnego ciata i do ciata innych, zaktadajq istnienie prze-
strzeni przezycia i wreszcie horyzontu swiata czy swiatow,
w ktorych coé sie przydarza?®.

Przypomnienie pozwala Wendy poruszac sie pomiedzy dwo-
ma $wiatami: rodzinnym domem i Nibylandia. Nie jest uwieziona
w jednym czasie czy miejscu, lecz dzieli siebie na dwie osoby — te
z domu i te z Nibylandii. Umozliwia to bohaterce swobodne eg-
zystowanie w diametralnie roznych od siebie rzeczywistosciach,
bez utraty kontaktu z zadng z nich. Takie balansowanie, jak sie
okazuje trudne dla reszty chtopcow, nie stanowi problemu dla
dziewczynki. Catkiem prawdopodobne, iz dzieje sie tak dlatego, ze
weszta w role matki, czyli kogos, kogo zadaniem jest dbac¢ o dzieci.
Ten obowigzek moze by¢ spetniony jedynie wtedy, gdy zostanie
znaleziona réwnowaga, tak potrzebna rodzicielkom. Jestem zdania,
iz wlasnie bycie matka uchronito Wendy przed zapomnieniem, po-
niewaz zostata tym niejako zmuszona do ciggtego przypominania
sobie minionych wydarzen, ktorych byta uczestniczka. Wyksztatcita
wiec w sobie mechanizm obronny. O zagrozeniu, ktore niesie ze
sobg zapomnienie, pisal Ricoeur:

Gdy chodzi o zapomnienie definitywne, ktére mozna przy
pisywac zatarciu sladow, przezywa sie je jak zagrozenie: to
przeciw takiemu zapomnieniu kultywujemy dzieto pamieci,
azeby spowolni¢ zapomnienie czy wrecz je powstrzymac.
Nadzwyczajne wyczyny artis memoriae mialty oddala¢ nie
szczescie zapomnienia poprzez swego rodzaju przesadne

zapamictywanie, ktore miato pomoc w przypomnieniu?®?,

Uczony trafnie, poprzez sprowadzenie go do zjawisk takich jak
staros¢ i smier¢, zdefiniowal zapomnienie jako cos, co zagraza umy-
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stowi. O ile te dwa stany nie sg niebezpieczne dla gosci Nibylandii,
tak zatarcie pamieci jest mozliwe i, sadzac po zachowaniu Piotrusia
oraz reszty dzieci, wskazane. Nalezy przyjac¢. iz zapomnienie to

gwarant zycia w szczesciu, bez trosk czy myslenia o przysztosci.
Kraina stworzona przez wyobraznie Piotrusia to swiat, gdzie nie

ma niczego ztego w zapomnieniu. W mojej opinii ta rzeczywistosé
nie potrzebuje pamieci, poniewaz sie nie zmienia, wiele rzeczy jest

w niej statych. Nibylandia nie ulega ewolucji. dlatego niepotrzebne

sq jakiekolwiek wspomnienia o dawnych zdarzeniach. Przyktad

podrézy do niej, gdy Piotrus wykazat sie lekcewazacym podejsciem

do kwestii pamietania o swoich przygodach, pokazuje co naprawde

sie liczy: wieczne . teraz’, bez mozliwosci, by ktos z matych miesz-
kancow mogt skierowac sie w strone przysztosci.

Przeciwko takiemu ryzyku wystepuje Wendy. Napisanie, ze robi
to swiadomie, bytoby sporym naduzyciem. chodzi tu bardziej o we-
wnetrzny imperatyw, niesprecyzowane przekonanie, ze tak nalezy
postapi¢. Przyjecie roli matki: opieka nad mtodszymi bra¢mi, Pio-
trusiem i reszta chtopcow, zajmowanie sie domem — to wszystko
sktada sie wlasnie na wewnetrzne przeswiadczenie, ze tak ma by¢.
Wejscie w taka role przychodzi dziewczynce bez trudu. jakby od
dawna byta na nig gotowa. Wie, iz bez nalezytego podejscia bracia
zaczng zapominac¢ swoj dom, a tym samym zatraca samych siebie,
stad roznorakie zabiegi, ktore Wendy podejmuje. aby do tego nie
doszto:

Byly to pytania najzwyklejsze:  Jakiego koloru byty oczy
Mamy? Kto byt wyzszy: Mama czy Tata? Czy Mama byta
blondynka, czy brunetka? Jesli to mozliwe, odpowiedz na
wszystkie pytania’. .(A) Napisz wypracowanie na co najmniej
540 stow na temat: «Jak spedzitem ostatnie Swieta» albo «Po
rownanie Harakterow Taty i Mamy». Wybierz jedno z dwoch
zadan” Albo: (1) Opisz Smiech Mamy:; (2) Opisz Smiech Taty:
(3) Opisz suknie balowa Mamy”. (s. 1431/1)
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Zadania, cho¢ na pozor banalne, sprawiaty chtopcom ktopot. Slady
pamieci, przez pobyt w innym Swiecie, zaczely zanika¢. Prostota
powyzszych zadan pokazuje zagrozenie, jakie niesie niepamiec,
poniewaz praktycznie zadne z .dzieci” dziewczynki nie potrafi ich
wykonac¢. Dodatkowo dochodzi do sytuacji, gdy takze Wendy traci
wspomnienia o dawnym zyciu:

przy okazji zwroccie uwage, ze wszystkie pytania byly napi
sane w czasie przesztym: jaki byt kolor oczu Mamy i tak dalej.

Wendy, jak widzicie, tez juz zaczynata zapominac’. (s. 145)

Wtedy na pomoc przychodza artis memoriae, pozwalajace dalej
trwac¢ pamieci, zakotwiczy¢ sie w konkretnych wydarzeniach. Py-
tania tworzone przez bohaterke majq, moim zdaniem, dwojakie
znaczenie.

Pierwsze to ocalenie cudzej pamieci — nalezgcej do Johna i Mi-
chaela.To John coraz bardziej tracit wspomnienia o rodzicach, zas
Michael uwazat siostre za matke. Najpewniej wlasnie te niepokojace
objawy amnezji sktonity Wendy do tworzenia zabaw imitujacych
dawne zycie. Bez nich postepowalaby degradacja pamieci. przez
co obaj chtopey zatraciliby wtasng przesztos¢i — podobnie jak Pio-
trus — istnieliby w terazniejszosci, nie majac pojecia, ze kiedys ich
zycie wygladato inaczej. Przez takie dziatanie ich rozwdj zostathy
zalrzymany, a to wlasnie on jest najwazniejszy dla dorastajacego
dziecka.

Drugie dotyczy zachowania tozsamosci samej Wendy poprzez
bycie wierna pewnym zobowigzaniom, ktére na siebie przyjeta
w chwili stania sie matka. Pojawia sie tu problem cztowieka pozba-
wionego pamieci. lecz nadal bedacego soba. Malgorzata Kowalska,
kierujac sie myslg Ricoeura, tak wyjasnia powstatg trudnosé:

Ricceur udziela na te pytania odpowiedzi twierdzacej,

ale ma ona w istocie charakter etycznego postulatu: ten-
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ktory-jest-soba pozostaje sobg w czasie, to znaczy zacho
wuje tozsamose w roznych nastepujacych po sobie dzia-
taniach, dzieki projektowi ,zachowania siebie”. [...| soba po
zostaje ten, kto niezaleznie od zachodzacych w nim zmian
fizycznych i psychicznych dochowuje wiernosci podjetym

zobowiazaniom?®.

Kluczowym sformutowaniem jest tutaj wiernos¢ podjetym zobo-
wigzaniom. Poprzez przyjecie roli rodzicielki bohaterka bierze pod
opieke kazdy aspekt zycia chtopcow, takze ich pamie¢. Pomimo
niespodziewanego wejscia w dorostos¢ bardzo dobrze sobie radzi.
wie co do niej nalezy i jak ma traktowac reszte dzieci. Kierujac sie
wycwiczong pamiecia, jest w stanie postepowac niczym matka.,
a jednoczesnie nie pozwala zatrze¢ w umystach chtopcow wspo-
mnien o rodzinnym domu.
Marek Drwiega zauwaza. iz cztowiek:

uwiktany jest w historyczng przygode. Ponadto miedzy czto
wiekiem a czasem istnieje bezposredni zwigzek, zas czas
i historia wyznaczaja skonnczony horyzont, w ktorym toczy
sie ludzkie zycie. [...] cechg istotng bycia cztowiekiem, by~
cia osoba jest przynaleznosc¢ do historycznej spotecznosci

o okreslonym politycznym ksztatcie*?.

Spoteczenstwo wyksztalca normy pewnych zachowan, w ktére
trzeba sie wpisac, by cztowiek mogt by¢ postrzegany wtasnie jako
przynalezna do niego jednostka. Wendy, przyjmujac na siebie wy-
magania stawiane kobietom tamtego okresu, spetnia spoteczne
oczekiwania. Owo ,wpisanie” czy raczej ,wttoczenie” matej dziew-
czynkiwrole .dorostej kobiety”jest istotne w zwigzku ze zjawiskami
pamieci i zapamietania. Wezesniej zostalo wspomniane, ze boha-
terka swobodnie przemieszcza sie pomiedzy trzema czasami, czego
nie potrafi Piotrus, uwieziony w .teraz". Dzieje sie tak, poniewaz

J. Dobrzycki problematyka pamieci... 83



odmawia on przynaleznosci do konkretnej wspdlnoty. ktéra to
pozwolitaby mu stac sie istota w pelni spoteczna. Z kolei Wendy
przyjmuje na siebie te odpowiedzialnos¢ jako istota $wiadoma
i chcaca pozostac soba.

Czynione przez dziewczynke wysitki, by chtopcy mieli lekcje”,
zadawanie im z pozoru bltahych pytan, zachowywanie sie niczym
matka, sktadaja si¢ na .znaki” — zabiegi chronigce przed zapo-
mnieniem. Ricoeur zauwaza: .znaki wskazujace ostrzegaja nas na
przysztos¢ przed zapomnieniem: podpowiadaja to, co nalezy zrobic,
udaremniaja zapomnienie < Istotna staje sie funkcja ewokacji, po-
legajaca na wykonywaniu przez Wendy pracy pamieci. Czynnosci
uznawane za cos normalnego nagle nabierajg istotnhych znaczen,
wspomagajac pamiec, chronige jg przed degradacja. To z kolei pro-
wadzi do czegos, co Edward Casey nazwal reminding*'. Nieustannie
przypominajace wskazowki przywotuja przesztosé, dzieki czemu
wspomnienia nie ulegaja erozji, sq ciggle zywe. Dzieki metodzie
skojarzen istnieje mozliwos¢ przyporzadkowania danej rzeczy
konkretnemu wydarzeniu. Tak wtasnie czynita gtéwna bohaterka.
wprowadzajac do swiata Nibylandii elementy z ich dawnego zycia.
Pomagato to w odpominaniu przesztosci, w wyniku czego pamiec
nadal byta zywa.

Rownoczesnie z reminding Wendy stosowata reminiscing. ktore

polega [...] na ozywianiu przesztosci poprzez wielokrotne jej
ewokowanie, wzajemnym utrwalaniu wspolnie przezytych
zdarzen czy wspolnie zdobytej wiedzy, gdzie wspomnienia

jednego stuza jako reminder dla wspomnienia drugiego3*
Przyktad opisanych ewokacji wida¢ podczas scen tego typu:

Wendy najbardziej lubita szy¢ i cerowad, gdy wszyscy juz spali.

Dopiero wowczas, jak mowita, miata czas. by odetchnac [..]

Kiedy siadata z koszykiem pelnym ich skarpetek. z ktorych

kazda miata na piecie dziure, podnosita w gore rece i mowita:
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— Och, czasem mi sie zdaje. ze jest czego zazdroscic¢ sta-
rym pannom.

Twarz jej promieniata, gdy to mowita. (s. 122)

Cerowanie ubran wtasnych dzieci, czynnos¢ typowa dla matek,
jest wlasnie takim ozywieniem przesztosci. Dzieki powtarzaniu
czynnosci, ktore zapewne wykonywata pani Darling, dziewczyna
utrwala minione zdarzenia, a tym samym tworzy znaki pamieci,
ktore ja zachowujg oraz nie pozwalajq odejs¢ w zapomnienie. Takie
postepowanie okazuje sie pomocne w chwili, gdy dzieci postana-
wiaja wroci¢ do domu. Opowiesciami o domu Darlingdw Wendy
nieustannie przypominala .synom” o dobrodziejstwie, jakim jest
posiadanie matki. Ta ciggla troska sprawita, iz po powrocie naste-
puje czesciowe rozpoznanie dawnego domu:

Wyladowali na podtodze, nie wstydzac sie ani troche. Okazalo
sie, ze najmtodszy z nich zapomnial juz, jak wyglada dom.

— John - powiedziatl, rozgladajac sie z niedowierzaniem —
wydaje mi sie, ze juz tu kiedys bytem.

No pewnie, ze byles, gtuptasie. A to jest twoje dawne tozko.

[..]

[..] pani Darling zaczeta znowu grac.

— To mama! — zawotala Wendy, zagladajac do srodka.

— Tak. to onal — powiedzial John. (s. 206—297)

Na wazkos¢ caseyowskiego rozpoznania (recognizing) zwracal uwage
takze Ricoeur:

Fenomen rozpoznania odsyta nas [..] do zagadki wspomnie-
nia jako obecnosci tego. co nieobecne, a uprzednio napo-
tkane. Rozpoznana ,.rzecz” jest podwadjnie inna: jako nie-
obecnal..]ijako uprzednia[..]  wlasnie bedac czyms innym,
wytaniajacym sie z przesztej innosci, zostaje rozpoznana
jako ta sama33.
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Rodzinny dom bythy niecobecng innoscia, ktéra wytonita sie z prze-
sztosci. Zatarta juz pamie¢ Michaela, w przypadku Johna i Wendy
byta nadal zywa. To wtasnie oni pomagaja najmtodszemu bratu
zrozumie¢ sens rzeczywistosci, do ktorej wrocit. Trzeba tu pod-
kresli¢ istotna role siostry. bedacej inicjatorka rozpoznania matki
(zawolanie .to mamal”). bez ktérej samo rozpoznanie byloby ska-
zane na porazke.

Rola protagonistki jest niezbedna w procesie pielegnowania
wspomnien swoich braci. Podejmujac sie roli matki-opiekunki,
jednoczesnie przyjmuje, idacy za tym, przywotany juz kilkukrotnie,
obowiazek pamiegci. Bez tego niemozliwe bytoby ozywianie prze-
sztosci i nadejscie dla wszystkich przyszlosci. Najprawdopodobniej
calg trojke czekathy ten sam los, co Piotrusia i reszte zaginionych
chtopcow: bycie w wiecznym ,teraz’, hez mozliwosci jakiegokolwiek
rozwoju. Beztroska zapomnienia zostataby okupiona stratg zycia.
a na cos takiego nie chciala zgodzi¢ sie sama Wendy.

zakonczenie

Ksiazka Jamesa M. Barriego, ktora po pierwszym odczytaniu bywa
kategoryzowana wytacznie jako literatura dziecieca. przekazuje
czytelnikowi dojrzalsze tresci. Powyzsza analiza, konfrontujaca
tekst z badaniami na temat pamieci, ukazuje ja jako .przypo-
wies¢” z zakamuflowang filozoficzng sentencja. Dwojka omawia-
nych bohaterdw staje sie alegorig przeciwnych stanowisk wobec
problemu pamieci i wspomnien. Z jednej strony opisywana jest
postawa Piotrusia, chtopca pogrgzonego w wiecznej stagnacji.
Jego nieche¢ do rozwoju stanowi przejaw niedojrzatosci boha-
tera. Taka beztroska ma dwojakie skutki: pierwszy — by¢ moze
pozytywny — oznacza dla niego wieczng mtodos¢ oraz brak jakich-
kolwiek zmartwien zwiazanych z dorostoscia. Drugi — bedacy
nastepstwem poprzedniego — to niemoznoscé pojscia naprzod.
Zyjacw .leraz’, protagonista pozbawia sie nie tylko przesztosci, ale
rowniez i przysztosci. Przeciwne stanowisko ,opieki” nad pamie-
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cig reprezentuje Wendy. Wspomnienia nie sg jedynie wyrazem
tozsamosci dziewczynki, ale rowniez przepustkag do przysztosci.
Nasladujgc zachowania matki. nie tylko przypomina sobie jej postac,
ale rowniez sama uczy sie, jak w przysztosci powinna sie zacho-
wywac. Jednoczesnie przebywajac w Nibylandii, bedacej symbo-
lem .wiecznego teraz’, walczy z .zapominaniem”. Wtasnie pamiec¢
bohaterki pozwala rodzenstwu wroci¢ do punktu wyjscia, czyli
rodzinnego domu panstwa Darling. Wendy konfrontuje sie z tym.
przed czym probowata uciec — dorastaniem — gdyz podswiado-
mie wie, iz okres wiecznego dziecinstwa nierozerwalnie taczy sie
ze stagnacja.

Historia stworzona przez Barriego w prosty sposob opowiada
o rzeczach waznych. Nibylandia — symbol wiecznego dziecin-
stwa — stanowi ,ztota klatke” w ktorej rozwdj jest niemozliwy.
Piotrus to wiezienh magicznej krainy. a jego wtasny swiat pozostaje
nienaruszony. poniewaz bohater nie pamiecta dawnych wydarzen
i tym samym nie dostrzega zmian. Jedynie Wendy, jako strazniczka
pamieci, opiera sie amnezyjnej sile wyspy. dzieki czemu bedzie
mogta rozwijac¢ sie jako czlowiek.
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Emilia Kurek

The Portrayal of the Bible in Popular
Culture, Based on an Animated
Adaptation of the Book of Exodus

Uniwersytet Jagiellonski

summary

This work is an attempt to compare an animation feature film,
which was produced in the late 20th century by DreamWorks studio
and a biblical story of Moses. [ will focus on events and characters
which do not exist in the Bible itself. The author fills the gaps using
his own imagination to transform the Old Testament's plot into an
animated children’s story. [ will pay attention to contrastive repre-
sentation of individual characters and their deepened psychological
portrayal. An analysis of selected fragments of Prince of Egypt will
be divided into three main parts. Firstly, [ will describe Moses's
childhood and youth. Secondly — | highlight a transformation of
a carefree boy into an adult man. And finally — I will focus on the
painful meeting of two brothers.

keywords

Bible, Old Testament, Moses, animated feature film. Prince of Egypt.
adaptation
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streszczenie

Celem niniejszego artykulu jest analiza i interpretacja, stworzo-
nego w wytworni DreamWorks pod koniec XX wieku. filmu ani

mowanego pt. Ksigze Egiptu w odniesieniu do literackiego pier-
wowzoru, ktory stanowi Ksiega Wyjscia Starego Testamentu. Skupie
sie na konkretyzacji biblijnych miejsc niedookreslonych. Dzieki
temu zabiegowi tworey filmu przektadaja. prymarnie skierowane
do dorostego odbiorcy, wydarzenia Starego Testamentu na forme
animowanego filmu adresowanego do mtodszych widzow. Zwroce
rowniez uwage na kontrast pomiedzy poszczegdlnymi postaciami
oraz ich pogtebione portrety psychologiczne. Analiza wybranych
fragmentow Ksiecia Egiptu zostanie przeprowadzona w odniesieniu
do trzech pomniejszych motywow, dotyczacych kolejno: dziecinstwa
i mtodosci Mojzesza: przemiany beztroskiego chtopca w dorostego
mezczyzne oraz finalowego spotkania braci, naznaczonego cier

pieniem i niezrozumieniem.

stowa kluczowe
Biblia, Stary Testament, Mojzesz, film animowany, Ksiqze Egiptu.
adaptacja

biogram

Fmilia Kurek — studentka drugiego roku studiow magisterskich na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego. Ukonczyta stu-
dia licencjackie na kierunku polonistyka-komparatystyka, bronigc
pracy Miedzy librettem a Bibliq. Analiza wybranych utworéw z musicalu

Jesus Christ Superstar Andrew Lloyda Webbera i Tima Ricea w tluma

czeniu Wojciecha Mlynarskiego i Piotra Szymanowskiego napisanej

pod kierunkiem dr Malgorzaty Sokalskiej. Do jej zainteresowan
naukowych nalezg zwigzki miedzy literaturg a innymi dziedzinami
sztuki, teatr muzyczny oraz przetworzenia biblijnych motywow
w sztuce od modernizmu az po czasy wspotczesne.
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Biblia w kregu

kultury popularnej.
O animowanej adaptacji
Ksiegi Wyjscia'

wstep

Michatl Borodo stwierdza, ze:

bedac . prawie przektadem’, .przektadem niewiernym”, znie-
ksztatconym i niepetnym. adaptacja wymyka sie jedno-
znacznym definicjom, jest nietatwa do zaszufladkowania,
nickoniecznie przypisana do jakiejs konkretnej dziedziny
badawczej [..]*

Podobne stanowisko przyjmuja Dorota Michutka i Ryszard Waks-
mund, kiedy stwierdzaja. ze adaptacja tekstu kultury jest proble-
mem wielowarstwowym i odwotuje sie do wielu dyscyplin badaw-
czych oraz kontekstow kulturowych?® Niematy problem pojawia sie,
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kiedy rozmaici naukowcy probuja definiowad pojecie samej ada-
ptacji. Marek Hendrykowski rozumie ja jako przektad lub jako sze-
roko rozumiany montaz', z czym niejako polemizuje Seweryna
Wystouch?. 7 kolei Maryla Hopfinger uwaza, ze adaptacje mozna
rozpatrywac jako:

przetozenie znaczen komunikatu sformutowanego w jednym
systemie semiotycznym w taki sposob., by dzieki wyborowi
najodpowiedniejszych znakow z innego systemu znakowego
i najodpowiedniejszej ich kombinacji otrzymac komunikat,
ktorego znaczenia beda zbiezne ze znaczeniami komunikatu

przektadanego®

Linda Hutcheon zauwaza, ze adaptacje mozna rozpatrywac na
trzech réznych ptaszezyznach. Jako .produkt” jest zapowiedziang
i gtebokg transpozycjg danego dzieta lub grupy dziet — owa trans-
pozycja moze taczy¢ sie ze zmiang medium, gatunku lub kontekstu
czy ramy narracyjnej.Jako .proces tworczy" jest zawsze (re)interpre-
tacja i (prze)tworzeniem.Jako ,akt percepcji” jest natomiast forma
intertekstualnosci. Odbieramy dany tekst jako adaptacje wowczas,
kiedy odczytujemy go jako palimpsest odwotujacy sie do innych
dzietl zakodowanych w naszej pamieci kulturowej”. Co wiecej. Alicja
Helman twierdzi, ze adaptacja jest .jednym z najstarszych me-
chanizmow kultury w ogéle™. Rozmaici badacze. tacy jak Geoffrey
Wagner?, Dudley Andrew, Michael Klein i Gillian Parker** — bedac
Swiadomymi wszystkich mozliwych trudnosci — nieustannie po-
dejmuja proby klasyfikowania poszczegdélnych odmian adaptacii,
w tym réwniez adaptacji filmowych. Mnogosé rozmaitych systema-
tyzacji moze nas jednak sktaniac¢ do refleksji, ze granice pomiedzy
poszczegbdlnymi jej odmianami nie sg catkowicie sprecyzowane.
Sposob realizacji niektorych filmow moze miesci¢ sie pomiedzy
okreslonymi podzialami** W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ze
teorie adaptacji, ktore przywotuje, dotycza w swoim zatozeniu filmow
fabularnych. Uwazam jednak,ze — pomijajac czysto wizualny aspekt
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dzieta — moznawykorzystac¢ ich zatozenia réwniez do omawiania
produkcji animowanych. Stwierdzic¢ jednak wypada — za Rafatem
Koschanym — ze zatozenia i rozmiary artykutu nie pozwalajg na
cho¢by uproszezone przywotanie wszystkich teoretycznych aspek-
tow zagadnienia adaptacji*’. Uznatam jednak za stosowne wspo-
mniec¢ o tej dyskusji, w ktérej nieustannie pojawiajg sie nowe glosy.

W ponizszej pracy bede starata si¢ natomiast pokaza¢ sposob,
w jaki tworcy omawianej przeze mnie produkcji animowanej prze-
ksztatcaja wyjsciowy materiat literacki w rysunkowy film, skiero-
wany prymarnie do mtodszych widzow. Jak zauwaza Monika Woz-
niak: klasyka literatury proponowana mtodemu odbiorcy niemal
zawsze wigze sie z jakas forma przeksztalcenia tekstu oryginal-
nego . Inna badaczka. Ewelina Nurczynska-Fidelska, stwierdza.
ze .adaptacje sa uwarunkowane nie immanentng dla tworzywa
filmowego niemoznoscig sprostania oryginatowi literackiemu, lecz
poziomem i horyzontem oczekiwan odbiorcow, dla ktorych zostaty
przeznaczone™ ",

[To] owe transformacje tekstow — z jednej strony pozwalaja na
przywolanie dzieta kanonicznego, a z drugiej — rownoczesnie
wydobywajg takie warstwy Swiata przedstawionego, ktore
stajg sie podatne na rewizje, reinterpretacje i przeksztatcenie
ich specyfiki [...]*°.

Wyijsciowym materiatem literackim, w przypadku omawianej przeze
mnie adaptacji DreamWorks Ksiqze Egiptu'”, staje sie samo Pismo
Swiete — .ksiega niezwykla™® Nie jest to przypadek odosobniony.
poniewaz dwa lata p6zniej wytwornia wyprodukowata kolejny film
animowany — tym razem opowiadajacy historie biblijnego Jozefa,
sprzedanego przez braci do niewoli'?. Dlaczego tak sie dzieje? Skad
nieustanne pomysty pisarzy, ilustratorow, rezyserow, animatorow
na przetwarzanie biblijnej fabuty, a czesto rowniez dostosowywa-
nie jej do dzieciecych mozliwosci percepeyjnych?**? Odpowiedz na
postawione przeze mnie pytanie wydaje sie prosta.
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Po pierwsze, zwigzki literatury i filmu sg wszystkim powszechnie
znane*'. Dodatkowo. jak twierdzi Helman. prestiz zapozyczonego
utworu przydaje wagi, znaczenia i autorytetu réwniez filmowi, ktory
powstal na jego podstawie*?. Zas kazda kolejna, nowa adaptacja
powszechnie znanego Pisma Swietego zawsze bedzie budzi¢ cie-
kawos¢ odbiorcow. Po drugie, Biblia cechujgca sie bardzo ztozong
struktura: specyficznymi konwencjami narratorskimi, powaga, do-
stojenistwem oraz wieloznacznoscia*® sytuuje sie w kregu literatury:,
ktora bez udziatu .dorostego posrednika” nie dotrze do dziecka®!,
o czym Grazynal ewandowicz pisze w nastepujacy sposob:

Wnaszym kregu kulturowym, w przeciwienstwie do judaizmu,
bezposrednie obcowanie dziecka z petnym tekstem Pisma
Swietego uwaza sie za praktycznie niemozliwe. Co wiecej, jest
to tekst trudny w odbiorze nawet dla dorostych z powodu
swej obszernosci, wielowatkowosci, tajemniczosci zarowno

w opisie wydarzen, jak i w pelnym symboli jezyku?.

Po trzecie, dzieki biblijnym adaptacjom — ale rowniez adaptacjom
literatury w ogoéle — istnieje mozliwos¢ niejakiego wzbogacenia
procesu dydaktycznego o edukacje filmowa*® w przedszkolach czy
szkotach. Jak podkresla Nurczynska-Fidelska:

Nowe zjawiska kultury literackiej. determinowanej audio-
wizualizacja kultury literackiej. determinowanej audiowi
zualizacja kultury w ogole, staja sie

..] powoli przedmiotem
refleksji pedagogicznej*”.

7 kolei Stefan Sawicki stwierdza, ze .motywy biblijne nabraty przez
wieki pewnego ogbélnego. symbolicznego znaczenia. ze na ich przy-
ktadzie najlepiej mozna ukazac¢ w literaturze pewne ogoélnoludzkie
problemy i postawy™® Sadze. ze nie tylko w literaturze, ale takze
w adaptacjach filmowych.
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analiza wybranych fragmentow Ksiecia Fgiptu

dziecinstwo i mtodosc¢

Film rozpoczyna sie — jak w przypadku znaczgcej liczby animo-
wanych produkcji dla dzieci — piosenka. Wykonuja ja strudzeni

ludzie pracujacy przy budowie egipskich piramid. Grzeznag po kolana

w bltocie, mdlejg ze zmeczenia, a na ich plecach widoczne sg krwawe

pregi. Przypominaja raczej wychudzone upiory niz osoby zdrowe.
Zestawieni z poteznymi posggami wtadcow egipskich wygladajg jak
masa bezosobowych, malenkich mrowek uwijajacych sie w ukropie

afrykanskiego stonica. Pilnujg ich ubrani w biale stroje zolnierze, raz

po raz przecinajgc batami ubrudzone ciata pracujacych mezczyzn,
starcow, a nawet dzieci. Wszystko to sprawia. ze animowana re-
alizacja wydaje sie nieco bardziej sugestywna od biblijnego opisu:

Egipcjanie bezwzglednie zmuszali synow Izraela do ciezkich
prac i uprzykrzali im zycie uciazliwa pracq przy glinie i ce
gle oraz roznymi pracami na polu. Do tych wszystkich prac

przymuszano ich bezwzglednie. (Wj 1, 13-12)*

Potwierdza to Siegfried Kracauer, ktory pisze, ze w powiesciach
mamy do czynienia z continuum myslowym oraz continuum ma-
terialnym. Tak zwane _filmy filmowe™ — nie opierajace sie gtownie
na przekazach werbalnych — korzystaja z sugestywnosci zjawisk
materialnych, aby przekazac¢ wszystko. co niewidzialne i niemate-
rialne3 Analizujac Dziennik wiejskiego proboszcza badacz dodaje, ze:

Petna wyrazu twarz mtodego ksiedza mowi nam wiecej o jego
duchowych zmaganiach i cierpieniach, niz konkretne zapisy
w jego pamietniku. Nasze wrazenia zawdzieczamy fizycz
nej osobie, emanujacej wiara i swymi wartosciami. Zycie
utrwalone przez kamere jest przede wszystkim ciggloscia

materialng?".
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Biorac pod uwage teoretyczne zatozenia, zauwazamy. ze kino
fabularne oparte jest na realnym obrazie rzeczywistosci. Reguta
ta nie moze by¢ przetozona bezposrednio na dzieto animowane,
poniewaz wowczas mamy do czynienia z catkowitg kreacjg Swiata
przedstawionego, tworzeniem go niejako od podstaw. Mimo iz film
fabularny i film animowany znacznie sie od siebie r6zna.a ponadto
ontologia fotografii jest zupeknie inna, niz ontologia obrazu rysunko-
wego, mozemy mowi¢ w tym przypadku o wiekszej sugestywnosci
nie tyle zjawisk materialnych, co po prostu konkretnych animowa-
nych przedstawien./ podobnym faktem mamy do czynienia w Ksie-
ciu Egiptu. Uzycie sformutowania, ze niewolnicy byli bezwzglednie
zmuszani do pracy przez egipskich zolnierzy, nie zadziata na wy-
obraznie mtodego widza tak bardzo.jak zblizenie na zakrwawione
plecy Izraelitow. Otwierajaca film piesn jest wiec btagalna piesniag
solidarnie wspierajacych sie w nieszczesciu niewolnikow:

Az do krwi rani mnie zadto bata. W ustach mam stony pot
7z moich brwi. Flohim, Boze racz dzieci twych ustyszec ptacz.
Wspomoz nas w chwili ztej! Uwolnij nas! Wejrzec chceiejl Uwol-
nij nas! Litos¢ miej! Wydoby¢ sie z zaru pustyni daj. Daj Panie

nam. jak obiecywaltes dac, daj panie nam obiecany kraj!3*

Kamera zostaje przeniesiona z miejsca budowy na polozong nie-
opodal krélewskiego patacu wioske. Zotnierze w okrutny sposob
odbieraja zydowskim kobietom ich synéw — jedna z nich zostaje
sita odepchnieta od drzwi wiasnego domu. Uciec udaje sie tyl-
ko Jokebed i trojce jej dzieci — Miriam, Aaronowi i malutkiemu
Mojzeszowi. Wktladajac do koszyczka swojego najmtodszego syna.
kobieta spiewa:

Nie ptacz malenki, nie lekaj sie. Smacznie w koszyczku swym
Spij. Niech kolysanka prowadzi cie ta. o mamie swej snij,
stodko snij. Rzeko, o rzeko! Lagodnie dzis ptyn! W dal naj-
troskliwiej go nies.
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Malenkiemu Mojzeszowi udaje sie przetrwac atak wygtodniatych
krokodyli, walke hipopotamow, potow egipskich rybakow i fale wy-
tworzone przez olbrzymie todzie. Brzegiem rzeki caty czas podaza
przerazona Miriam i dopiero, gdy Mojzesz wpltywa do sadzaw-
ki potozonej przy patacu faraona, siostra odchodzi usmiechnie-
ta i przekonana. ze jej braciszek powréci w przyszitosci. aby ich
wszystkich wybawi¢. Opisywane przeze mnie fragmenty adaptacji
ukazywane sg w bardzo dynamiczny sposob. Widzimy zaskoczo
na zone faraona otwierajacg koszyk z dzieckiem, chwile pozniej
dostrzegamy wyciagajacego do niej mate ragczki Ramzesa. Za po-
mocg sceny, w ktorej kobieta ignoruje wspomniany gest chtopca,
zasygnalizowana zostaje jej ogromna mitos¢ do Mojzesza. W tym
miejscu warto spojrze¢ na karty Pisma Swietego. Biblijny narrator
wspomina o ukryciu zydowskiego dziecka w papirusowej skrzynce
powleczonej zywica i smota. pomija jednak wydarzenia rozgrywa
jace sie narzece — dzieki ktorym widz zwraca szezegbdlng uwage na
boska opatrznos¢, doswiadcezan przez Mojzesz juz od pierwszych
dni zycia. Zas pozostate sceny ukazujgce relacje krolowej egipskiej
z dzie¢mi, silniej oddziatujg na wyobraznie mtodego widza, niz —
niejednokrotnie niezrozumiate dla niego — starotestamentowe opisy.

Biblijny narrator nie poswieca zbyt duzo uwagi dorastaniu Moj-
zesza, po prostu stwierdza, ze ten proces nastgpit. Nastepnie Izra-
elita odwiedza swoich rodakéw, zauwaza ich cierpienie i w afekcie
zabija Egipcjanina. Uciekajac przed grozaca mu kara, trafia do
ziemi Madian. W starotestamentowej opowiesci nie odnajdzie-
my rowniez szezegdétowych informacji na temat relacji pomiedzy
Mojzeszem a Ramzesem — w Pismie Swietym nie jest napisane
nawet, aby Mojzesz miat ,przybranego” brata o imieniu Ramzes,
i aby to wlasnie ten sam Ramzes panowal jako faraon podczas
wymarszu Izraelitow. Tymezasem owa braterska relacja i konflikt
miedzy przyjaznia a wypelnieniem powierzonej przez Boga misji
stanowia o$ konstrukeyjna Ksiecia Egiptu®3. Jak ttumaczy Lewan
dowicz, wazna podczas adaptowania Pisma Swietego jest selekcja
materiatu. Nalezy zrezygnowac¢ z symultanizmu i wybrac¢ ksiegi
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o charakterze narracyjnym, petne zaskakujacych zwrotow akcji.
(Czesto adaptator eliminuje watki poboczne, ale réwniez wprowa-
dza elementy nieobecne na kartach Biblii**. W przypadku Ksiecia
Egiptu jest podobnie. To wtasnie z Ramzesem Mojzesz przezywa
niesamowite przygody, niejednokrotnie konczace sie reprymenda
ze strony starego faraona. Chlopcy razem scigajg sie na rydwanach
po rusztowaniu rozstawionym przy budowanym pomniku wladcy
i dewastuja potowe miasta. Mtodos¢ filmowych Ramzesa i Mojzesza
uptywa pod znakiem ich wielkiej przyjazni. Mtodziency wychowujg
sie jednak w krolewskiej rodzinie, przestrzegajacej Scistych zasad
i szanujacej tradycje przodkéw. Mojzesz, namawiajgc Ramzesa do
nieodpowiedzialnych zachowan, $ciaga na niego gniew starego
faraona. Co wiecej, gdy ojciec nie chce rozmawiac z prawowitym
synem. zawsze chetnie wystuchuje — podrzuconego w dziecin-
stwie do krolewskiego patacu — Mojzesza. Jest dla niego dobry
i czuty, twierdzace, ze Lo nie na nim spoczywa ogromna odpowie-
dzialnos¢ za przyszte losy catego Egiptu, wystarczy przeciez tylko
jedno stabe ogniwo i peka tancuch. jakim jest dynastia”. Finalnie
okazuje sie, ze szkody poczynione podczas szaleniczych wyscigow
na rydwanach zostaja zapomniane przez faraona, ktéry mianuje
swojego biologicznego syna oficjalnym zastepca wiladey Egiptu.
Ramzes nie waha sie uczyni¢ swojego przybranego brata wiel-
kim budowniczym panstwa. Z poufnej rozmowy Mojzesza i jego
przybranej matki dowiadujemy sie jednak, ze to wtasnie za jego
wstawiennictwem faraon zdecydowal sie da¢ swojemu prawowi-
temu synowi druga szanse.

/naczaca role na dworze krolewskim odgrywaja rowniez Chotem
i Choi. Filmowi kaptani to postaci raczej komiczne, cho¢ z pewnoscia
pragnace uchodzi¢ za szalenie wazne osobistosci. Biblijny narrator
nazywa ich ,czarownikami” (Wj 7, 22), w animowanej adaptacji sa
raczej kuglarzami, prestidigitatorami — aczkolwiek catkiem sprytny-
mi. Potrafig wykorzystywac rozmaite sztuczki, aby podwazy¢ moc
Boga Izraelitow, ukazujacego swoja potege poprzez czyny Mojze-
sza. Sag przygotowani na kazda ewentualnosé, nie moga przeciez

E. Kurek Biblia w kregu... 99



przewidzie¢, co zaprezentuje Mojzesz. Ich dziatania przypominaja
popularne w latach 70. XX wieku pokazy iluzjonistow. Do codzien-
nych zaje¢ kaptanéw — poza nieustannym manifestowaniem swo-
jej pozycji — zaliczy¢ mozna jednak przede wszystkim jedzenie.
Kaptani dostownie pozeraja wszystko, co aktualnie znajduje sie
na stotach. To mezczyzni przebiegli, umiejetnie wykorzystujacy
petniony przez siebie urzad. Nie potrafia pogodzi¢ sie z faktem
ponownego przybycia do Egiptu Mojzesza zagrazajacego ich po-
zycji. Kiedy stwierdzaja: .1y nie z patatachami grasz’, widz ma juz
pewnose, ze filmowi Chotem i Choi — mimo wszystko — wilasnie
nimi sa?’.

stopniowe odkrywanie prawdy

W przemianie filmowego Mojzesza mozemy dostrzec trzy etapy.
Zapoczatkuje ja przypadkowe spotkanie z Miriam i Aaronem, kto-
rzy — zaréwno wedltug Pisma Swietego, jak i wizji rezyserow — sa
jego biologicznym rodzenstwem. To wilasnie dzieki stowom uro-
czej. pelnej wiary i zrozumienia niewolnicy, Mojzesz zacznie sie
powaznie zastanawia¢ nad swoim pochodzeniem. Sptywajaca po
policzku Miriam tza. chusta zastaniajgca jej twarz, a takze $piewana
przez nig kotysanka przypominajg Mojzeszowi matke. Ksigdz Jan
Twardowski o utworach dla mtodszych czytelnikow czy widzow
mowit tak:

Jezyk musi by¢ prosty, obfitowac w wiele szczegdtow, bo to
dziecko ceni najwyzej. Trzeba powiedzie¢, ile kamieni wzigl
do reki Dawid, walczace z Goliatem, w co byt ubrany, jakie miat
wtosy. Wazny jest usmiech i tza, bo wtasnie w tym obszarze

dzieci sie poruszaja3®.

W niewyjasniony sposob powracaja do Mojzesza niewyrazne,
zamazane wspomnienia z dziecinstwa, ktoérych wtasciwie nie moze
pamiectac. Wychowany w bogactwie i przepychu mtodzieniec nigdy
nawet nie pomyslal, ze wszystkie stowa wypowiadane przez jego
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rodzicow byty ktamstwem?7. Kiedy zdezorientowany w pospiechu
przemierza patac w poszukiwaniu dowodow potwierdzajgcych hi-
storie opowiedziang przez Miriam, z zalem mowi:

To jest moj dom, z moim ojcem, matka, bratem. Dostojen
stwo bije stad. Mdj wlasny dom! Posrod mych najbardziej

wlasnych rzeczy zyje tu.

Jego mysli zostajg zwerbalizowane w piosence — utwory wokalno-
-muzyczne towarzysza bohaterom Ksiecia Fgiptu nieustannie. Kiedy;,
sprowokowany przebudzeniem sie z koszmarnego snu, Mojzesz
staje przed Sciana pokryta licznymi malunkami ilustrujacymi
przesztosc¢ Egiptu — nie moze uwierzy¢ w to, co widzi i nie potrafi
zrozumie¢, dlaczego te wszystkie przerazajace wydarzenia rozegraty
sie naprawde. Na gigantycznym obrazie widnieje faraon unoszacy
reke, rozkazujgcey zabi¢ wszystkich izraelskich chtopcow. Przetrwac
udato sie wytacznie jemu. Faraon odnajduje Mojzesza w ciemno-
Sciach i probuje pocieszy¢ jak ojciec syna. Zdaje sie nie rozumiec,
ze poprzez jego stowa, zostang rozdzieleni juz na zawsze, wszystko
sie zmieni i nigdy nie bedzie juz takie jak dawniej. Paradoksalnie
faraon, wydajac rozkaz zabicia wszystkich zydowskich chtopcow,
wydal wyrok $mierci réwniez na Mojzesza. Przesztosci nie uda
sie juz zmieni¢ ani czutej zonie wladcy Egiptu. ani Ramzesowi.
Ksigze dopiero wtedy zaczyna zauwaza¢ nedze niewolnikow, gdy
uswiadamia sobie, ze bytby dzisiaj jednym z nich. Zyje tylko dzieki
bozej opatrznosci, ogromnej pomystowosci i odwadze Jokebed oraz
bezinteresownej mitosci jego przybranej matki. Zabicie Egipcjanina
znecajacego sie nad starcem jest wyrazem jego niezgody na to, co
zrozumial dopiero po wielu latach.

Drugim etapem przemiany gtéwnego bohatera jest jego ucieczka
z BEgiptu i trudna podr6z naznaczona bolem, gtodem i pragnieniem.
Mojzesz w jej trakcie scigga wszystkie cigzace mu ztote ozdoby oraz
peruke. Te symbole dostatku przestaja mie¢ znaczenie dla btadzace-
g0 po rozgrzanej pustyni mezczyzny. Burza piaskowa powoduje, ze
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traci sity do dalszej wedrowki. Zasypany w ziemi ocknie sie dopiero
wtedy, kiedy przechodzgcy obok wielbtad pomyli jego rozczochrane
wlosy z kepka trawy i, chcac ja wyszarpac z ziemi, wyciagnie jego
gtowe. Elementy humorystyczne odgrywaja niezwykle istotna role
w ksztattowania fabuty filmu animowanego przeznaczonego dla
mitodszych odbiorcow?®. Ksiaze Egiptu podejmuje ostatni wysitek.
czepiajac sie worka przypietego do zwierzecia. Kiedy nastepuje
koniec podroézy. jest na tyle wyczerpany, ze nie powstrzymuje sie
przed piciem wody razem z owcami — patrzgcymi na niego, badz co
badz, z lekkim politowaniem. Zdobywa sie jednak na gest pomocy
trzem matym dziewczynkom — cérkom madianickiego kaptana —
co konezy sie jego wpadnieciem do studni.

Wioska koczowniczych Madianitéw zostata przedstawiona w spo-
sob uwypuklajacy roznice miedzy nig a krolewskim dworem, na
ktorym wychowat sie Mojzesz. Mimo ze jest cztowiekiem obcym,
nieznanym, a dodatkowo nalezy do tych. ktorzy kiedys chcieli
skrzywdzi¢ jedna z corek najwyzszego kaptana — ten przyjmuje go
w swoim domu jak waznego goscia i najserdeczniej jak potrafi. Nie
wspomina jego ztych uczynkow, ale te najlepsze i jest mu wdziecz-
ny za odpedzenie zbojnikow od mtodszych dziewczynek. Starsze
kobiety w wiosce myjag go i odziewajg w nowe szaty. Wszyscy sg dla
siebie bardzo serdeczni, duzo ze sobg rozmawiaja, czesto razem
Swietuja i tanczg przy ognisku. Szanujg rowniez tradycje. w ktorej
sie wychowali, ale zadna hierarchiczna struktura nie dominuje
catkowicie nad ich zachowaniem. W codziennym zyciu tych ludzi
nie ma sztucznosci, teatralnych gestow, podziatéw i bezsensow-
nego przedktadania konwenanséw nad uczucia. Jetro przywraca
Mojzeszowi wiare, nie tylko w Boga, ale rowniez w siebie samego
i swoja wartos¢, mowiac:

W pustynnej mgle gory zlota blask, to mniej niz zrodetka puls.
Dla owieczki zas pastuszek jej. to wiecej niz najwickszy krol.
Kiedy ktos utracit to co miat, czy nic przez to nie jest wart?

Czy moze w jego zyciu, to ponowny lepszy start?
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Mojzesz czuje sie potrzebny, pracuje razem z .nowaq rodzing" i wia-
Snie ta praca — cho¢ meczaca — daje mu satysfakcje oraz szczescie.

Ukazanie sie Mojzeszowi Boga w postaci gorejacego krzewu jest
ostatnim etapem jego wewnetrznej przemiany. Glos, ktory styszy,
potwierdza wszystko, co mowita Miriam, wszystko to, w co nie do
konca chcial uwierzyé. W Pismie Swietym odnajdujemy podobny
obraz: Wtedy ukazal mu sie Aniot Paniski w ptomieniu ognia, ze
Srodka krzewu, Mojzesz widzial, jak krzew ptonagl ogniem. a nie
sptonat od niego” (Wj 3, 2). ROwniez reka filmowego Ksiecia Egiptu
nie ptonie, kiedy dotyka ognia. To symboliczna scena, w ktorej do-
Swiadcza on bozej mocy, otrzymuje zapewnienie o nieustannym
wsparciu i od tego momentu jest juz przekonany o stusznosci po-
wierzonej mu przez Boga misji. Drewniana laska Mojzesza réwniez
jest pewnym symbolem — bozego wsparcia i bozej opatrznosci.
Kiedy Ksiaze Egiptu musi wstac i is¢ dalej; kiedy podnosi sie po
rozmowie z Bogiem:; kiedy zostaje obrzucony btotem przez zde-
sperowanych Izraelitow, ktorych faraon zmusit do jeszcze ciezszej
pracy: kiedy przynosi wykuty na kamiennych tablicach dekalog —
laska jest dla niego podpora. Lezy na ziemi, oddalona od niego, gdy
zrozpaczony wychodzi z patacu faraona po ostatniej rozmowie
7z Ramzesem — pdzniej znowu trzyma jg w reku, kiedy wraz ze
swym ludem przechodzi przez Morze Czerwone. Wszystkich cudow
Mojzesz dokonuje wtasnie za jej pomoca.

ostatnie spotkanie

Ramzes od najmtodszych lat byt szkolony przez swoich rodzi-
cow na wielkiego wtadce Egiptu. Jego zycie, odkad pamietat, byto
podporzadkowane pewnym okreslonym wzorcom zachowan. Po-
wtarzane nieustannie przez ojca zdanie: [Ty bedziesz gwiazdg
wieczorng i zaranng” wyryto mu sie bardzo dobrze w pamieci.
W chwilach niepewnosci, momentach zawahania i zwatpienia
bedzie powtarzat te stowa, aby dodac¢ sobie otuchy, aby utwier
dzi¢ sie w przekonaniu, ze to co czyni, jest stuszne. Nie z powodu
wzgledéw moralnych czy ekonomicznych, ale z uwagi na fakt, ze
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to on jest najwazniejszy. a jego wyroki nieodwotalne. Stary faraon
uformowat, uksztattowat jego myslenie na wzor wtasnego i tym
samym upodobnit go do siebie. Kiedy Ramzes wydaje rozkaz. aby
zmusi¢ niewolnikow do jeszcze ciezszej pracy, ma doktadnie ten
sam posepny wyraz twarzy, co jego ojciec. Wydaje sie mie¢ swia-
domosc¢. ze poprzez swoje zachowanie jeszcze bardziej oddala
sie od Mojzesza. Szczegdlnie wyraznie konflikt pomiedzy bra¢mi
zostaje pokazany w niezwykle epickim fragmencie, w ktérym na
kraj egipski spadaja plagi. Towarzyszy mu bardzo przejmujacy
utwor. Mojzesz i Ramzes ukazani sa jako przedstawiciele dwoch
wrogich obozéw, wodzowie, ktérzy postali juz swoich zohierzy
do walki, a teraz obserwuja bieg wydarzen. Jezeli mozna wskazac¢
czese filmu, w ktorej najpetniej zostaja oddane wszystkie udreki
Mojzesza i charakter Ramzesa, to jest to bez watpienia wtasnie
ten fragment. Filmowy Ksigze Egiptu w swoich stowach:

Bytes ty mi bratem, czute stowa twe i usmiech twoj byty tym,
co ukochatem. Lecz nawet dzis bym chciat, by pan mnie
zwolnic¢ raczytl, bo twym wrogiem z jego woli by¢, tego sie

najbardziej lekam:

potwierdza, jak wiele znaczy dla niego cztowiek, przeciwko ktére-
go wladzy powstal. Zasmucony patrzy na cierpienie niewinnych
Egipcjan. ludzi, z ktérymi sie wychowatl i ktérych przez wiele lat
uwazal za rodakéw. Nieustannie ostrzega Ramzesa: .niewinni cierpia
ludzie przez uparta dume twa’, .nie chce by padt znéw morderczy
cios, madj uwolnij lud” Ten nie reaguje — zadufany w sobie, uparty.
przeswiadczony o swojej wyzszosci nad innymi ludzmi, wychowany
w przekonaniu o wielkosci — nie jest w stanie Scierpie¢ rozkazu,
nawet wypowiadanego ustami najdrozszego przyjaciela. Pobudki
sq wszystkim znane — nie ustapi wytacznie dlatego, ze mogtby
przez to nadszarpna¢ swoj autorytet, straci¢ postuch i szacunek.
W Pismie Swietym czytamy, ze .budowano wowczas dla faraona
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miasta na skltady: Pitom i Ramses™ (WJ 1. 11)*°. Jednak kwestie
gospodarcze i ekonomiczne — zmniejszona ilos¢ niewolnikow, ktd-
ra moglaby powaznie wplynac¢ na sytuacje w kraju — nie zostaja
wysuniete w produkcji DreamWorks na pierwszy plan. Ponadto
starotestamentowy narrator mowi, ze Ramzes kilkakrotnie ugial
sie po nadejsciu kolejnej z plagi zgodzit sie wypusci¢ niewolnikow —
cho¢ chwile p6zniej zmienial swoje zdanie. Zas filmowy Ramzes
wykrzykuje do Mojzesza:

Bytes ty mi bratem, powiedz prosze skad nienawisc ta, tego
wtasnie chciates. Niech kamienieje serce, nie lekam sie naj-
wyzszych placi¢ cen, bedzie tak jak chee, nie pozwole by twoj

odszedt lud. nie Scierpie by twaoj odszedt lud.

Chwile p6Zniej w gruzy rozpada sie ogromny posag faraona. Potega
Ramzesa dobiega konca, niedlugo Bog zesle na Egipt najstrasz-
niejsza z plag — jedyny syn wtadcy umrze. Dzieki symbolicznemu
zblizeniu, w ktorym polowa twarzy Ramzesa jest ztgczona z po-
towa twarzy Mojzesza, a nastepnie rozdzielona, ukazana zostaje
chwila, w ktorej zgoda zwasdnionych stron jest juz niemozliwa. kon-
flikt miedzy mezczyznami nie zostanie zazegnany juz nigdy. Od
tej pory stoja po przeciwnych stronach. Nie sg juz razem — zyja
osobno, dzialajg przeciwko sobie. Ramzes jest wsciekly, Mojzesza
przepetnia smutek. Kiedy zdobywa sie na odwage, by jeszcze raz
porozmawiac¢ z faraonem i namowic¢ go do wypuszczenia Izraeli-
tow z BEgiptu, przypomina sobie dziecinstwo, mtodziencze wybryki.
Ramzes réwniez wspomina ich szalone pomysty:

Hipopotamowi dates gtowe krokodyla, a krokodylowi gtowe
sokota, tak, a kaptan uznat, ze to zty omen i poscit dwa mie
sigee, ojciec byt wsciekty, zawsze pakowates mnie w ktopo-
ty! Co prawda, to zawsze ci sie udawato jakos mnie z tych

ktopotow wyciggnac.
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Pyta przybranego brata, dlaczego wszystko nie moze by¢ tak jak
dawniej — ale Mojzesz sam nie potrafi odpowiedzie¢. Kiedy przy-
chodzi syn Ramzesa i w swojej dzieciecej bezceremonialnosci przy
pomina., ze to Mojzesz sprowadza na nich te wszystkie okropne
rzeczy — ten nie ma juz watpliwosci, wie, ze czasy ich przyjazni nie
powroéca. Kiedy nowy faraon mowi: .nie bedziesz mi rozkazywat,
nie bedziesz mi grozit” Mojzesz nadal sie nie poddaje. Btaga go
o zmiane decyzji:

Sciggniesz nowa plage. éciggniesz co$ znacznie gorszego niz
byto. Prosze cie. odrzuc te pogarde wobec zycia, zanim ona

zniszezy wszystko, co jest ci drogie. Uczyn to dla swego syna.

Kiedy Ramzes grozi, ze powtorzy rozkaz swojego ojca dotyczacy
zabicia wszystkich matych chtopcéw w Egipcie, Mojzesz jest prze
razony i juz nie ma ztudzen, najgorsza z plag niedtugo nastapi.
Cho¢ jego ukochany lud stanie sie wtedy wolny. a — Kojarzacy sie
niewolnikom ze wszystkim co najgorsze — faraon przegra, Mojzesz
zawsze bedzie pamietac, ze to wtasnie w krolewskim patacu spe-
dzit wspaniate lata swojego dziecinstwa, doswiadczyt rodzicielskiej
i braterskiej mitosci, poznal swoja ukochang Sefore. Scena, w ktorej
pokazana zostaje ostatnia z plag — Smier¢ pierworodnych — jest
chyba najdramatyczniejszym momentem catej animacji. Jeden
7 egipskich chltopczykow traci zycie zaraz po przekroczeniu progu
wtasnego domu, kadr pokazuje tylko opadajgca na ziemie rgczke.
Slyszymy réwniez trzask rozbijanego wazonika niesionego przez
dziecko.

Widzac ogrom nieszcezescia, ktore wydarzyto sie w Egipeie, Moj-
zesz zdaje sobie sprawe, ze aby wypelni¢ swoja misje do konca,
musi catkowicie zaufa¢ Bogu. ktorego przeciez dopiero niedawno
odkryl. Nie pozostaje jednak sam — nieustannie towarzyszy mu
ukochana zona oraz siostra Miriam. by¢ moze jedna z najodwaz
niejszych bohaterek filmu. W najtrudniejszych chwilach — mowiac,
ze Pan nigdy go nie opuscit — to wtasnie ona dodaje Mojzeszowi
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odwagi. Chociaz zaden cztowiek nie jest w stanie go zrozumie¢,
widok wedrujacych w nieznane ludzi, pelnych ufnosci, szczesliwych,
pomagajacych sobie wzajemnie oraz dopingujacych go — o czym
moze Swiadczy¢ przepraszajacy gest Aarona — staje sie dla Moj-
zesza najwieksza nagroda. Patrzy na spienione morze, przez kto-
re chwile wezesniej przeszedt. Nie wie, czy Ramzesowi udato sie
przezy¢, pogodzony cicho wypowiada stowa pozegnania. Nie zdaje
sobie sprawy. ze po drugiej stronie kleczy jego zrozpaczony brat,
ktory chwile wezesniej stat w pieknej zbroi na rydwanie i wydawat
rozkaz zabicia Mojzesza oraz jego ludzi, a teraz sam przywotuje go
resztkami sit. Zto zostaje pokonane przez dobro.

podsumowanie
Alicja Helman napisata:

Literatura towarzyszyta przeciez kinu od chwili jego naro
dzin, dostarczajgc tematow, watkow, bohaterow, wzorcow
opowiadania, podsuwajgc analogie w postaci stosowanych
przez siebie srodkow, ktore filmowcey starali sie nasladowac

dostepnymi sobie metodami*©.

Chociaz trudno wprowadzac¢ do wspotczesnego filmu jezyk biblij-
ny — cechujacy sie licznymi powtorzeniami, uzyciem archaizmow,
patetyczny. metaforyczny — wydarzenia Starego Testamentu mozna
sfabularyzowac i przeksztalci¢ w scenariusz filmowy. Jak napisatl
Kracauer:

Continuum myslowe, w ktorym obraca sie powies¢, moze za
wierac elementy nie dajace si¢ przyswoic przez film. Elementy
te nie zawsze musza w powiesci dominowac. Wprawdzie
wiele powiesci rzeczywiscie zajmuje sie nieprzektadalnymi
na film aspektami zycia, ale przeciez nie brak dziet literackich

ogniskowanych na innych aspektach. Autorzy tych powiesci
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unikaja opisow sytuacji, zdarzen i stosunkow, przez ktore nie

przeziera materialna rzeczywistosc*",

W przypadku Biblii rzeczywiscie tak jest — autorzy nie poswiccili
zbyt wiele uwagi myslom czy rozterkom postaci. Pismo Swiete jako
utwor symboliczny, odezytywany nie tylko w sposoéb literalny, ale
rowniez figuratywny, dostarcza adaptatorowi roznorodnych mozli-
wosci interpretacyjnych — zas miejsca niedookreslone konkretyzuje
rezyser. Ksigze Egiptu jest doskonatym przyktadem przetworzenia
materiatu biblijnego i dostosowania go do dzieciecej wrazliwosci.
Przede wszystkim starotestamentowe wydarzenia stajg sie jedynie
kanwag dla fabuty filmu, nie mniej jednak, sa istotne. Autorzy bo-
wiem .starajq sie, aby Bibliaw wersji dla dzieci nie stracita swojego
charakteru doktrynalnego i — mimo skrotow oraz selekeji — takze
historycznego™**. Dziecko, ogladajac Ksiecia Egiptu. sledzi biblijna
historie wyswobodzenia Izraelitow, a jednoczeSnie emocjonuje sie
fikeyjnymi przygodami dwajki braci. Final animowanej adaptacji
jest bowiem tozsamy z finalem starotestamentowej opowiesci —
faraon zostaje pokonany, a niewolnicy pod przewodnictwem Moj-
zesza opuszcezaja Egipt. Nie jest jednak mozliwe — jak stwierdza
Lewandowicz — odpowiedzenie na pytanie: .czy pierwsze zetkniecie
7 Biblig w wersji adaptowanej wptywa, a jezeli tak, to w jaki spo-
s6b na pozniejsza «dorosta» lekture Pisma Swietego? 3. Badaczka
stwierdza, ze nieustannie podejmowane proby adaptowania Ksiegi
.stuza eliminacji brakoéw w przygotowaniu biblijnym na poziomie
znajomosci fabuty i faktow™ oraz mogag stanowic¢ zachete do sie-
gniecia w przysztosci po oryginalny tekst**.

Co wiecej, w omawianej ekranizacji mamy do czynienia — jak
czesto w podobnych przypadkach — z psychologizacja postaci®,
dzieki ktorej ukazany zostaje ich tragizm. Bohaterowie przezywaja
ogromne dylematy, chwile zwatpienia, cierpia. Jedni przez swoja
bute zostaja opuszczeni przez bliskich i tracg wszystko, co jest
im drogie. Inni, dzieki swojej wytrwalosci, otrzymuja zastuzona
nagrode — wolnos¢. Pisze o tym takze Lewandowicz:
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Autorzy adaptacji Biblii dla dzieci od poczatku mieli na wzgle-
dzie nie tylko zapoznanie odbiorcy z trescig Pisma Swietego, lecz
takze bardzo wyrazny cel dydaktyczny. wychowawczy. Wyda-
rzenia zapisane na kartach Ksiegi stuzg nauce dekalogu. zasad
wiary, przyblizaja hierarchie wartosci. na ktérej czele stoi Bog*®.
Trudno jednak podzieli¢ wszystkie postaci na jednoznacznie do-
bre lub jednoznacznie zte. co sktania mtodego widza do refleks;ji.
Biblijnemu Mojzeszowi jest nieporownywalnie tatwiej spogladac
na kleske nic nieznaczacego dla niego faraona, filmowy patrzy na
cierpienie swojego najlepszego przyjaciela. ktérego przez wiekszos¢
zycia traktowal jak brata.Jest to tym wazniejsze, ze — jak zauwaza
Nurczynska-Fidelska — cechg mtodego odbiorcy jest:

szczegolnie silna identyfikacja z bohaterem, on takze pre
feruje. wyrazniej jeszeze niz widz dorosty, film fikcji. przy
ktorym procesy identyfikacyjne ujawniaja sie najmocniej*”.

i dodaje:

Odbiorca dzieciecy i mtodziezowy |...| pozostaje jednak przy-
ktadem owej publicznosci kinowej z okresu jej .dziecinstwa’.
Jego rozwadj psychiczny, z wszystkimi znamiennymi dla po-
szczegolnych faz tego rozwoju etapami oraz niewielka jeszcze
jego kompetencja kulturowa sprawiaja. ze silniej niz widz
dorosty poddany jest presji hipnotycznej magii kina’*®,

Owa identyfikacja z bohaterami Ksiecia Egiptu, ktéra z pewnoscia
zachodzi podczas ogladania przez mtodego widza tego filmu ani-
mowanego, pozwala utrwali¢ w nim pewne zachowania. Bowiem,
jak stwierdza Lewandowicz:

bohaterowie wiary zarowno Starego.jak i Nowego Testamentu
maja by¢ wzorem dla dziecka w zmaganiu z samym soba,
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w doskonaleniu siebie, w przezwyciezaniu stabosci i grze-

chéw:; wzorem zaufania w boza pomoc i opieke.

To wlasnie dlatego, ta pelna wspanialych utworéw stworzonych
przez Hansa Zimmerai Stephana Schwartza,animowana adaptacja
moze by¢ tak bardzo interesujgca. Dla kogo? Dla mtodego widza. ktory
dopiero wchodziw doroste zycie obfitujace czesto w liczne dylematy
i trudne do podjecia decyzje. Dla widza, nazwijmy to. .wierzacego”,
ktory w ogladanym filmie dostrzeze potrzebe bezgranicznego zaufa-
niaBogu.Dlawidza .niewierzgcego” ktory moze poznac starotesta-
mentowe wydarzeniai, w pézniejszym wieku, skonfrontowac je z tym.
co przeczyta na kartach Pisma Swietego — ksiegi. ktora niezaleznie

od wtasnych pogladdéw religijnych warto znad¢. Dla rodzica, ktory
chce przekaza¢ swojemu dziecku okreslone wartosci. Wreszcie — dla

pedagoga. dla ktorego edukacja filmowa nieustannie powinna by¢

nieodzowng czescig procesu dydaktycznego’®.
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Urszula Sawicka

When the Child Becomes an

Authority... About the Perception

of Media Culture Text
Uniwersytet Opolski

summary

The article presents profiles and work of young and popular you-
tubers. The purpose of this text is to answer the questions: How
youtubers are perceived by their peers, and how by adults? Which
youtuber features appeal to young viewers? Explaining of these
issuesis intended to introduce the reader to the discussion about
the authority. The most important case in this text is the percep-
tion of the child as authority. The article examines the elements
that build the image of a young person as a model.

keywords
videoblog, You Tube, child, authority

streszczenie

Artykutl prezentuje sylwetki oraz tworczos¢ mitodych, popular-
nych vlogeréw. Jego celem jest odpowiedz na pytania: Jak odbie-
raja youtuberow ich réwiesnicy. a jak osoby doroste? Jakie cechy
youtubera podobaja sie mtodym widzom? Odpowiedzi na te py-
tania wprowadzg czytelnika w dyskusje o autorytecie. Kluczowym
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problemem podejmowanym w tekscie jest postrzeganie dziecka
jako autorytetu. W artykule zostang zbadane elementy, ktore buduja
wizerunek niedorostego jako wzoru dla innych.

stowa kluczowe
videoblog, You Tube, dziecko, autorytet
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kiedy dziecko
Staje sie
autorytetem...

O recepcji medialnych
tekstow kultury

wstep

W jednym z odcinkow serialu telewizyjnego Hannah Montana — ame-
rykanskiej produkcji dla mtodych widzéw — rozegrata sie znaczaca

dla tutejszych rozwazan scena. Tytutowa Hannah — gwiazda muzyki

pop. na co dzien ukrywajaca jednak swojag sceniczng tozsamos¢é —
w czasie wystepu w telewizji oznajmia. ze nie lubi marchwi'. Reakcja
na jej wypowiedz bylo to. ze juz nastepnego dnia dzieci w Stanach
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Zjednoczonych odmowily jedzenia tego warzywa — argumentujac
swojg decyzje stowami: Jesli Hannah Montana nie je marchwi — (o
jatez nie™ Zilustrowany powyzej mechanizm opiera si¢ na nasla
downictwie idoli czy celebrytoéw przez mtodych ludzi. W niniejszym
tekscie bede sie odwolywac do zjawiska stawy, pojecia autorytetu
i procesu ich zaistnienia oraz statusu. W centrum moich zainte-
resowan nie znajda si¢ jednak zrodta telewizyjne, a internetowe.
Badany materiat beda stanowic¢ videoblogi publikowane w serwisie
YouTube oraz ich tworcy. Wspolng cechg wszystkich zaprezento-
wanych w tekscie youtuberdw jest bardzo mtody wiek — zaden
z nich nie przekroczyt bowiem na chwile obecng osiemnastego
roku zycia. Ukazane persony pochodzg ze Stanow Zjednoczonych
oraz z Wielkiej Brytanii — nie jest to wybor przypadkowy. bowiem
internetowe statystyki wyraznie pokazuja. jak wielkim zaintereso-
waniem ciesza sie nagrania mlodych youtuberow z tych krajow?.
Ich stawa oraz sita oddziatywania generowanych przez nich tresci
moga by¢ zatem odpowiednio wieksze, niz w przypadku nagran,
ktore posiadajg mniej wyswietlenn oraz stalych widzéow (subskry-
bentow). Przy doborze materiatu do analizy znaczacq role ode-
gral wspomniany stopien popularnosci autorskich kanatéow, ktora
w Internecie mierzona jest iloscig subskrypcji oraz tzw. lajkow’”.
Dlatego uwzglednitam jedynie sylwetki tych youtuberéw, ktorych
internetowaq tworczos¢ obserwuje co najmniej milion uzytkownikow.
Przeprowadzona w ten sposob weryfikacja materiatu badawczego
doprowadzita do wytonienia twoércéw, ktérych mozna uznac za
reprezentantow grupy .internetowych osobowosci’ czy .objawien’.
W analizie zwroce uwage na sposob postrzegania popularnych
vlogerow przez odbiorcow. Tekst ten ma za zadanie odpowiedzie¢
na pytania: Jak odbierajg youtuberéw ich rowiesnicy, a jak osoby
doroste? Co decyduje o uznaniu. jakim cieszg sie vlogerzy i kiedy
staja sie oni wzorem dla widzow? Wyjasnienie tych kwestii stanowic
bedzie wprowadzenie do dyskursu o autorytecie. Stownik jezyka
polskiego okresla tym mianem osobe cieszacqg sie szacunkiem, po-
wazaniem. postuchem, uchodzaca za eksperta oraz wywierajaca
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wplyw na dzialanie grupy'. Kazda epoka, kultura, posiada wtasciwy
sobie wzor osobowy. Wiele czynnikéw ma wptyw na to, kto zostanie

za niego uznany. Poza wspomnianym juz kregiem cywilizacyjnym

i okresem historycznym, determinantami stanowigcymi o jego wy-
borze sg: miejsce zamieszkania, najblizsze otoczenie cztowieka,
wiek, stosunek do religii czy poziom wyksztalcenia’®. Nalezy zatem

podkresli¢ relatywizm i zmiennosc¢ tej kategorii. Przez wzglad na

to. iz niniejszy wywod dotyczy przede wszystkim sfery Internetu.
przyjrze sie znaczeniu i funkcjonowaniu autorytetow medialnych®.
Jednak przejscie do zasadniczej czesci analizy wymaga uprzedniego

wyjasnienia kluczowych dla tekstu pojec.

Za kwestie prymarng moglibysSmy przyjac¢ pojecie videoblogu
jako gtownego materiatu badawczego. Cho¢ gatunek ten cieszy sie
coraz wiekszg popularnoscig w serwisach wymiany plikéw video?,
btedne okazatoby sie zatozenie, Zze znajomosc¢ jego specyfiki jest
powszechna. Videoblog (badz vlog) bywa niekiedy definiowany jako
rodzaj bloga — internetowego dziennika. Ta definicja zaktada jego
sprawozdawczy charakter, a takze chronologicznos¢ i cyklicznos¢
pojawiania sie kolejnych nagran. Charakterystyka vloga jest jednak
duzo szersza. Pojeciem tym nalezatoby obja¢ nie tylko materiaty
video zawierajgce wydarzenia z zycia tworcey, ale wszelkie filmy. za
pomoca ktorych ich autorzy komunikujg sie z odbiorcami, chcace
przekaza¢ im konkretne treéci®. Dostepnos¢ i przystepnosc ce-
nowa sprzetu do nagrywania niewatpliwie sprzyja popularyzacji
tego zjawiska, rowniez wsrod mtodego pokolenia. Teoretycznie
juz samo posiadanie kamery oraz komputera z dostepem do in-
ternetu daje mozliwos¢ rozpoczecia prowadzenia vloga, dlatego
tak wielu youtuberow zyskato rozgtos w bardzo mtodym wieku.
Niektorzy z nich rozpoczecie internetowej dziatalnosci argumen-
tuja pasja do rezyserii, checig dzielenia sie swoimi pomystami,
uszcezesliwiania widzow lub tez nuda i pragnieniem kreatywnego
zagospodarowania wolnego czasu: . Irzeba byto cos rohic¢, a nauka
nie byta interesujaca™ — wyjasnia Charlie Mcdonnell — 26-letni
angielski vloger.
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Poniewaz w temacie artykulu pojawia sie posta¢ dziecka. na-
lezy uwzgledni¢ cho¢ zarys charakterystyki dzisiejszego okresu
dorastania. Obecnie najmtodsze jednostki to pokolenie urodzone
u schytku XX, badz w pierwszych latach XXI wieku. Osoby te wzra-
staja w warunkach réznigeych sie od tych. w ktorych dorastata
generacja lat So. czy 9o. ubieglego stulecia. Przestrzen dziecinstwa
ulegta zmianie przede wszystkim za sprawa ekspansji mediow
spotecznosciowych iich zadomowienia zaréwno w prywatnej. jak
i publicznej sferze dziatalnosci cztowieka. Niewiarygodny postep
technologiczny, ktory dokonat sie w XX wieku, ukonstytuowat nowy
typ kultury — kulture audiowizualng'. Przed pojawieniem sie kina,
telewizji, komputerow, nagran video, cywilizacja zdominowana byta
przez stowo oraz pismo. Sztuki te nie zostaly catkowicie wyparte
przez nowe srodki komunikacji — ich znaczenie raczej zmalato na
rzecz urzadzen generujacych .ruchome obrazy”. Nie pozostato to
bez konsekwencji dla sposobdow spedzania wolnego czasu czy form
komunikacji. Istotne jest, by przy temacie dziecka zwrdci¢ uwage na
miejsce, jakie zajmuja nowe technologie w jego zyciu. Na podstawie
wynikow badan wlasnych Michal Swietlik wymienia: szkote, dom.,
podwdorko jako miejsca, w ktorych mtodzi ludzie najezesciej przeby
waja. i telewizor oraz komputer, jako narzedzia, z ktorych korzystaja
na co dzien"'. Poza wymienionymi juz przestrzeniami, mtody czto-
wiek spedza swoj wolny czas w restauracjach typu fast-food, skate-
-parkach, salach zabaw, hipermarketach i centrach handlowych**.
/ punktu widzenia niniejszych rozwazan najistotniejszy wydaje
sie fakt nadania przestrzeni wirtualnej* przez mtodsze generacje
znaczacej (lub centralnej) roli w wykorzystaniu czasu wolnego. co
Urszula WozZniak — za Shelley Goldman i Angelg Booker — ujmuje
jako: przeniesienie sie dziatalnosci dziecka ze szkoty i placu za-
baw — na portale spotecznosciowe i blogi*!. Dzieki urzadzeniom
cyfrowym mozliwa jest komunikacja oraz dostep do informacji na
szerokg skale. Internet, telewizja. telefonia komorkowa pozwalaja
potaczy¢ sie z wybranym miejscem na Swiecie, znoszgc bariere
przestrzeni oraz czasu, ktore w przypadku relacji bezposredniej
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(face to face). musza by¢ zsynchronizowane z aktem komunika-
cji, by przekaz byt zrozumialy i czytelny dla odbiorcy. Dostep do
tresci kulturowych, fizycznie odleglych, ktory mozliwy jest dzieki
mediom, czyni uzytkownika technologii czescig .globalnej wio-
ski™. Metaforycznie proces ten mozna rowniez ujac jako: sposob
wyjscia poza .swoje podworko”, bez koniecznosci fizycznej zmiany
potozenia. Dorastanie w otoczeniu telewizji, telefonii komorkowej
czy Internetu, powoduje, iz dziecko szybciej nabywa kompetencji
poznawczych i umiejetnosci postugiwania sie mediami. Obcowa-
nie z technologig ksztaltuje réwniez specyficzny rodzaj percepcji
i komunikacji. Opisujgc pokolenie lat go. XX wieku, Hanna Toma-
szewska uzywa stow: wychowane na obrazie™® co w istotny sposob
wyznacza droge charakterystyki tej generacji. Dlatego dominujgca
forme porozumiewania si¢ wsrod najmtodszych cztonkdw spote-
czenstwa stanowi obecnie material ikoniczny — emotikony, gify,
zdjecia. filmy video. Okreslenia: .dzieci krzemowe ™7, .e-pokolenie™®,
.pokolenie sms-ow™? wyrazaja z jednej strony specyfike aktywnosci
mtodych oséb, metody na wykorzystanie czasu wolnego, w ktérym
komputer czy telewizja czesto zajmuja uprzywilejowane miejsce,
a z drugiej — charakter medialnego otoczenia, w ktérym mtodzi
ludzie egzystuja. Kwestia wpltywu obrazu na dziecko bedzie prze-
wija¢ sie w niniejszych rozwazaniach — nie jest bowiem mozli-
we pominiecie bodzcow wzrokowych przy analizie filméw video.
Najwiekszy nacisk zostanie jednak potozony na analize wptywu
i oddzialywania twoércow tekstow internetowych (videoblogdw)
na mtodych odbiorcow. W badaniach analizie poddano dzialal-
nosc¢ kilku vlogeréow z kregu kultury anglojezycznej, co nie oznacza
oczywiscie deprecjacji polskich tworcow, czy tez sugerowania, iz
ich dziatalnos¢ nie cieszy sie zainteresowaniem. Istnieje znacz-
na — podkreslona juz wczesniej — réznica w statystykach, ktore
ukazujg poziom poparcia dla dzialalnosci danego vlogera w Polsce
a Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii. Kanaty najpopular
niejszych youtuberéw mtodego pokolenia z dwoch ostatnich krajow
niejednokrotnie obserwuje ponad 3 mIn widzow?<, przy czym taki
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wskaznik osiggnat w Polsce tylko jeden tworca: Sylwester Wardega
(3.5 mIn subskrypcji)*'.

najpopularniejsi

Jake Mitchell to 17-letni youtuber z Anglii. Pierwsze nagranie ze
swoim udzialem opublikowal w witrynie YouTube w wieku 8 lat.
Obecnie posiada dwa autorskie kanaty: Jake Mitchell oraz Jakes Life.
na ktérych umieszeza swoje filmy. b.acznie majg one ponad 2 min?*?
subskrypcji, a wiec tylu tez posiadaja zdeklarowanych obserwato-
row. Jake jest rowniez twarzg sklepu internetowego: Jake Mitchell
the official store, gdzie mozna naby¢ koszulki, bluzy, czapki, plecaki
i akcesoria do telefonu. Wszystkie towary sygnowane sg inicjata-
mi vlogera, badz hastami, ktérymi postuguje sie na swoim kanale.

Druga. najpopularniejsza osoba jest 15-letni Morgan Hudson,
wystepujacy w sieci jako Morgz. Swoéj kanal w serwisie Youlube
stworzyl w 201/, roku. Na chwile obecng liczy on 2., mIn?*? sub-
skrypcji. Podobnie jak Jake Mitchell, Morgz jest aktywny rowniez w
innych serwisach internetowych: Twitterze czy Instagramie, a suma
Sledzacych go na tych portalach uzytkownikéw oscyluje w grani
cach 550 tys.*! Podjal sie on rowniez podobnej, co wspomniany
powyzej youtuber, inicjatywy — reklamuje on swym nazwiskiem
odziezowy sklep internetowy.

Jake Mitchell i Morgan Hudson to jedni z vlogerow, ktérzy
w bardzo mtodym wieku podjeli sie tworzenia videoblogdw, co
z kolei przyniosto im konkretne korzysci, m.in. rozgtos i popu-
larnos¢ w sferze Internetu oraz poza nim. Bltednym jest jednak
zalozenie, iz kazdy, kto publikuje material audiowizualny w sieci,
staje sie stawny. Na podstawie przypadkow wskazanych powyzej
youtuberdéw sprobuje wykazac, jakie cechy osobowosci vlogera oraz
jakie elementy publikowanego przez niego materiatu sprzyjaja
pozyskaniu sympatii widza. Przesledze takze rzecz najistotniejsza
jak wynikte z tych rozwazan wnioski przektadajg sie na pozycje
vlogera jako autorytetu.
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zaistnie¢ w sieci — czynniki sprzyjajace
zdobyciu popularnosci

W przypadku videoblogéw niezwykle wazna kwestia jest autopre
zentacja osoby formutlujacej wypowiedz. Analizujac to pojecie
w kontekscie videoblogéw, Katarzyna Maciejak podkresla wage,
takich cech nadawcy jak: .zaradnos¢, kompetencja, przyjacielskose,
otwartos¢ czy poczucie humoru ™. Do tego zestawu mozna rowniez
dotgczy¢ przebojowosé, charyzme i atrakeyjny wyglad. Cechy te
niewalpliwie przyciggajag uwage widza, co w internetowym uni-
wersum obrazow i tresci jest niebagatelng kwestia. by zaistniec
w obszarze tego medium.

Nie tylko jednak odpowiednia prezentacja swojej osoby, ale tez
specyfika poruszanych tematéw moga zjednac¢ vlogerowi zwolenni-
kow — w tym wypadku interesujacych nas reprezentantéw mtodego
pokolenia. Wspomniani tutaj youtuberzy poruszaja zagadnienia
bliskie mtodemu odbiorcy, takie jak: szkota, relacje interpersonalne,
zabawa, moda czy dbatos¢ o wyglad zewnetrzny. W jednym z video
Jake Mitchell prezentuje typy szkolnych osobowosci. W gronie tym

znalazta sie m.in. osoba .wiecznie zapominajaca otowka

. jednost-
ka. ktorej podczas zaje¢ zawsze dzwoni telefon czy .zotw™ — ktérym
to mianem Jake oznaczyt uczniow noszacych plecaki maksymal-
nie wypetnione ksigzkami, a przy okazji mimowolnie torujacych
sobie za ich pomoca droge*”. W innym nagraniu, wraz z kolegami,
przedstawia i komentuje wyniki szkolnych egzaminéw, tzw. GCSE
(General Certificate of Secondary Education). czyli testow. ktorymi
angielscy uczniowie koncza edukacje na poziomie szkoty sredniej.
Podobne temu nagrania pozwalaja odbiorcy utozsamic sie z youtu
berem i jego otoczeniem, znalez¢ punkty wspolne w postrzeganiu
rzeczywistosci, poréwnac swoje doswiadczenia w danym zakresie
7 tymi obserwowanymi na ekranie. Hayes Grier — 17-latek ze Sta-
now Zjednoczonych, znany z portalu You Tube, a wezeéniej Vine?®,
czesto zamieszceza filmy, w ktérych wraz z przyjaciotmi uprawia
koszykowke, gre w pitke nozna, jazde na deskorolce. Tym samym
nawigzuje do popularnych wsérod mtodziezy zabaw. Obecnie czesto
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podejmowanymi i uwiecznianymi przez vlogeréw grami sg réwniez:
Hide and seek (zabawa w chowanego) oraz Floor is laval, w ktorej
na wspomniane hasto nalezy zrobi¢ wszystko, aby straci¢ kontakt
z podtozem.

Przy analizie vlogéw mtodych twoércow warto zwréci¢ uwage na
rodzaj narracji. ktory wystepuje w nagraniach. Vlog czesto przybie-
ra forme sprawozdania z przebiegu dnia nauki, napisanego testu,
zabawy ze znajomymi badz tez bezposredniej relacji z koncertu,
wyjscia na zakupy czy positku. Najwazniejsze w nagraniu staja
sie emocje, odczucia, punkt widzenia vlogera odnosnie konkretnej
kwestii, a nie jego wiedza. Wypowiadanie sie na dowolne tematy;,
7 zachowaniem wspomnianej proporcji, czyni z nadawcy kogos
bliskiego i .realnego”, zréwnuje go w relacji z odbiorca.

[stniejg rowniez nagrania, w ktorych zarysowuje sie wyrazny
podzial pomiedzy youtuberem, a uzytkownikiem sieci. Uwidacz
nia sie on, jak sadze, juz przy filmach z rodzaju challenge, w kto-
rych twoérca podejmuje sie jakiego$ wyzwania na oczach widza.
Wspomniany Jake Mitchell. dla potrzeb jednego z nagran, wraz
z przyjaciotmi i rodzing zorganizowal pokaz skokow z dachu na
trampoline pokryta balonami z wodg. Morgan Hudson (Morgz)
podjat sie z kolei zrobienia najbardziej czekoladowego koktajlu,
do ktorego przygotowania wykorzystat kilkanascie rodzajow stod-
kich produktow zawierajacych 6w sktadnik. Materiaty te doskonale
wpisuja sie w medialne wytyczne sukcesu: budzg ciekawos¢, nie-
dowierzanie. eksponuja spontanicznosc i ekstremalne doznania*.
Niewatpliwie nalezy wzig¢ owq ceche tworczosci mtodych vlioge-
row za czynnik jednajacy im nowych sympatykow. Przygotowanie
wspomnianych przedsiewzie¢ wigze sic z kosztami finansowymi,
m.in.z zakupem sktadnikow, rekwizytow — czesto liczonych w dzie-
sigtkach egzemplarzy. Nierzadko zorganizowanie takiego nagrania
wymaga posiadania okreslonych sprzetow: trampoliny, samochodu,
dostepu do basenu czy sali gimnastycznej. Zapewne nie kazdy
widz mogtby pozwoli¢ sobie na stworzenie podobnych projek-
tow. Sledzenie przedsiewzie¢ na ekranie komputera moze jednak
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zapewni¢ odbiorcy namiastke doznan, emocji. ktére towarzysza
inicjatorowi wyzwania. Niektore inicjatywy z zakresu challenge nie
wymagaja az tak duzego zaangazowania i naktadow pracy. dlatego
tatwo jest je powtorzy¢ — nawet w przestrzeni swojego mieszkania.
Popularnos¢ zyskatl m.in. trik polegajacy na podrzuceniu butelki
zwoda w taki sposoéb, by wykonata ona w powietrzu kilka obrotow
i wyladowata w pozycji stojacej. Sztuczka ta doczekata sie nawet
swojej nazwy: water bottle flip challenge. Nasladowanie zachowan
youtuberdw mozna w tym wypadku ttumaczy¢ zaistnieniem pro-
cesu analogicznego do oddziatywania idoli ze swiata muzyki czy
filmu na zachowanie oraz sposéb myslenia, zwlaszcza mtodego
cztowieka. Ow mechanizm doskonale opisata Magdalena Butkiewicz.
charakteryzujac postac serialowej Hannah Montany:

[jiej — U.S] postac¢ byta z jednej strony niezwykle barwna,
szalona i spontaniczna. petna radosci, otoczona przyjaciot-
mi, niecierpigca nudy. Sprawito to, ze wiele dzieci chcialo

poczuc¢ sie jak ona3®.

Na kwestie atrakcyjnosci przekazu medialnego zwraca rowniez
uwage Monika Korzeniowska, ktora pisze: \Media kreujg gwiazdy,
dostarczaja atrakcyjnych wzoréw |[...] majacych takg site przycia-
gania za soba, ze dla wielu odbiorcow staja sie one nawet au-
torytetami™*. Badaczka zaznacza, iz czynnikiem budzacym zain-
teresowanie, sympatic u matych widzow, jest przede wszystkim
wizerunek postaci** Do atrakcyjnych wizualnie bohaterow nalezg
niewatpliwie wspominani juz aktorzy filmow i animacji studia Walt
Disney?3. Anna Czarna okresla estetyke produkeji tejze wytworni
mianem .disneyowskiej stodyczy™* — odzwierciedlajac panujaca
w filmach barwnos¢, piekno. harmonie, dopracowanie szczegdtow.
Biorgc pod uwage powyzsze przemyslenia, nie bedzie naduzyciem
stwierdzenie, iz pociggajgca aparycja moze sprzyjac¢ pozyskaniu
uwagi takze w serwisie YouTube. Uzytkownicy czesto wyrazajg bo-
wiem swoje uznanie dla fizycznosci vlogera w formie komentarzy.
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Przyczyn .zwrotu ku nastoletnim osobowosciom” mozna upatry-
wac takze w postrzeganiu ich jako ekspertow w wybranej dziedzi-
nie.W przypadku youtuberdw czesta praktyka jest zamieszczanie
vlogow zawierajgcych porady: jak nauczy¢ sie konkretnego tanecz-
nego kroku, zrobi¢ makijaz, stworzy¢ idealny profil na Instagramie
czy wreszcie rozpoczac kariere vlogera. W sytuacji, gdy vloger wy-
powiada sie jako znawca danego tematu, podzial na nadawcow
i odbiorcow komunikatu video jest szczegdlnie widoczny. Bycie
ekspertem zaktada bowiem posiadanie wiekszych niz stuchacze,
uczniowie, adepci: wiedzy, umiejetnosci, doswiadczenia w repre-
zentowanej dziedzinie. Interesujaca wydaje sie tutaj kwestia, jakie
czynniki predestynuja mtodg osobe do bycia znawca, wzorem dla
innych — na ile adekwatne jest stosowanie tego pojecia wobec
kilkunastoletnich os6h?

edy dziecko staje sie autorytetem...

Dobrym przyktadem ilustrujagcym owa watpliwos¢ jest dziatal-
nos¢ Sophii Grace — 1-letniej youtuberki z Anglii. W materiale
video zatytutowanym: Makeup Tutorial by Sophia Grace doradza
widzom, jak zrobi¢ makijaz. Naktadajgc na twarz kolejne warstwy
kosmetykow, thumaczy rownoczesnie ich zastosowanie i sposob
rozprowadzania na skoérze. Video posiada na chwile obecna ponad
6 mIn3’ wyswietlen oraz powyzej 9/ tys. polubieri3®. Dodam. iz sama
formuta tego nagrania nie jest w internecie jedyna. Wiele kana-
tow w serwisie YouTube przybiera forme poradnika, vademecum
7 dziedziny kosmetologii. fryzjerstwa, tanca, sportu. Istotnym dla
tutejszych rozwazan bedzie fakt, iz istnieje wiele nagran, w ktorych
12-, 13-, 14-letnie dziewczynki wystepuja w roli eksperta, swoistego
przewodnika — demonstrujgc odbiorcom etapy naktadania maki-
jazu. Do podjetego watku powroce w dalszej czesci tekstu, najpierw
jednak sprecyzuje, jak uimowane bedzie samo pojecie autorytetu.
Specyfika tego pojecia zostala zasygnalizowana juz na poczatku
tekstu. Termin ten bedzie rozumiany zatem jako:
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[..] powazanie jakim cieszy si¢ osoba lub instytucja ze wzgledu
na swoja wiedze lub postawe moralng. osoba stawiana za
wzor do nasladowania, majaca wpltyw na postawy i myslenie

innych ludzi. a takze cieszaca sie ich duzym szacunkiem?7.

Specyfika definicji zaprezentowanej przez Magdalene Wasylewicz
pozwala zauwazy¢ istotne dla niniejszych rozwazan ,pekniecie”
w strukturze autorytetu. Wielu badaczy kultury3® zwraca uwage
na przewartosciowanie znaczenia owego terminu. Owa zmiennosé
moze by¢ uwarunkowana roznica wartosci, wychowania, znaczenia
tradycji dla przedstawicieli odmiennych grup wiekowych. Wspot-
czesnie zauwazy¢ mozna tendencje do uznawania za autorytet
osoby wyniesionej przez media do roli specjalisty. znawcy, wzoru.
W przypadku mtodziezy kategoria autorytetu bywa taczona z posta-
cig idola: stawnego piosenkarza, aktora. sportowca, modela. Czesto
jest to wynikiem ogdlnej sympatii do znanej osobistosci — aprobata
dlajej stylu, aparycji. umiejetnosci??. Maciej ltowiecki ukazuje i jed-
noczesnie argumentuje niewltasciwosc¢ takiego myslenia. Podstawsg
jego zarzutu jest medialna manipulacja obrazem:

[..] autorytetem staje sie po prostu osoba wylansowana
i mozliwie czesto pokazywana (cytowana) w mediach jako
autorytet wtasnie [..] mamy do czynienia z sytuacjg. w kto-
rej media masowe majg pozycje miarodajnego gremium,
decydujacego o tym. kto powinien by¢ autorytetem, a kto

nie powinien nim by,

Prezentujgc dang osobe jako eksperta, rzeczoznawce, klasyka, oso-
bowos¢, przypisuje sie jej szereg odpowiednich cech, m.in.: inteli-
gencje, empirie, wysoki poziom wyksztalcenia. obycie i praktyczne
umiejetnosci. Komunikacja posrednia nie pozwala odbiorcy na
dogltebne poznanie cztowieka, ktéry pojawia sie na ekranie. a jedynie
na budowanie jego wizerunku na podstawie przedstawien, obrazow
(nierzadko fragmentarycznych) oraz ustyszanych (przeczytanych)
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opinii. W zwigzku z tym przekonania wzgledem autorytetu me-
dialnego, moga okazac¢ sie mylne.

Kluczowy dla tekstu youtuber funkcjonuje przede wszystkim
w mediach. Operuje zatem nie tylko stowem, ale i wizerunkiem.
Videoblogi, ktére tworzy, pokazuja jedynie pewne sytuacje z jego
zycia, przez co nie oddaja w pelni osobowosci oraz wartosci. jakie
reprezentuje. Wspominane juz wysokie wskazniki ogladalnosci nie-
ktorych kanatow pokazuja, jak wazna jest dla konkretnych grup
postac vlogera. W przypadku internetowego tworcy nie traci na
adekwatnosci stwierdzenie moéwigce, iz w momencie osiggniecia
sukcesu, vloger dotgcza do grona medialnych .znanych twarzy” co
nadaje mu z kolei nowe przywileje: ;uprawnia [jednostke — U.S]
do podejmowania pewnych dziatan, wygtaszania opinii i sgdow™ .
Jednoczesnie rosnie jej wptyw na odbiorcow komunikatu, ponie-
waz dana osoba zaczyna by¢ traktowana jako ekspert, specjalista.,
cztowiek, z ktorego opinig nalezy sie liczy¢. Wowcezas kwestia mto-
dego wieku, a tym samym i relatywnie niskiego doswiadczenia
zyciowego oraz stosownego w danej dziedzinie wyksztalcenia,
staje sie drugorzedna. Na tym etapie warto zastanowic sie, jakie
cechy vlogeréw przyczyniaja sie do tego. ze ceni sie nie tylko ich
dziatalnos¢, ale i sposob bycia.

zwrot ku nastoletnim autorytetom
przyczyny i odbior zjawiska

Zwrot ku nastoletnim autorytetom mozna w przypadku mtodziezy
thumaczy¢ kilkoma czynnikami. Nalezy przede wszystkim uwzgled
ni¢ etap rozwoju, na ktorym znajdujg sie nastolatkowie. W owym
okresie dla mtodych ludzi znaczenia nabiera potrzeba akceptacji
i przynaleznosci do grup rowiesniczych*? Sledzac kanat mtodego
youtubera i majac dzigki temu wglad w jego zycie, mozna poczuc sie
czescig okreslonej cyberspotecznosci. Vlogerzy czesto wyrdzniaja
grupe swoich fanéw poprzez nadanie im pewnej nazwy. np. True
Troopas. Dylanators, Dobre Army. W ten sposob, przez cztonkostwo
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w niej. zyskuje sie na niepowtarzalnosci, rosnie réwniez stopien
wspolnotowosci, zazytosci cztonkdw grupy. Specyfika takiego sie-
ciowego zrzeszenia wywotuje skojarzenie z kolezenska paczkg',
funkcjonujacg poza przestrzenig Internetu. Zazwyczaj skupia
ona osoby w podobnym wieku i o podobnych zainteresowaniach.
Naduzyciem byloby jednak stwierdzenie catkowitej zgodnosci
w strukturze, funkcjach i oddziatywaniu grup wirtualnych oraz
realnych. Internetowi sympatycy danego youtubera pozostaja dla
siebie nawzajem anonimowi, miedzy fanami dominuje rowniez
komunikacja posrednia®® odbywajaca sie np. poprzez wymiane
komentarzy pod materiatem video. Identyfikacja odbiorcy z youtu-
berem, uznanie jego osoby za wzor, moga, jak pokazuje powyzszy
wywod, wynikac¢ z podzielania przez odbiorce podobnych pasji
oraz bycia w zblizonym do vlogera wieku. Czynniki te sprzyjaja
wzajemnemu zrozumieniu.

Kolejng kwestia, ktorej warto sie przyjrzec, jest nasladownic-
two cech zewnetrznych youtubera przez jego odbiorcow. Dla lu-
dzi mtodych wizerunek odgrywa istotng role. Fakt ten potwierdza
chociazby wysoki stopien internalizacji ideatu smukiej sylwetki
(w przypadku dziewczat), co przektada sie na dazenie przez nie
do szczuptosci w okresie adolescencji. W skrajnych przypadkach
starania te staja sie przyczyna zaburzen odzywiania — anoreks;ji
i bulimii. Zazwyczaj cierpig na nie osoby nastoletnie lub dwudziesto-
-kilku letnie. Szczupta sylwetka, waska talia, dtugie nogi. gtadka
i delikatna skéra — to czynniki uznawane za pickne u mtodych
dziewczat i kobiet. W przypadku chlopcow i mezezyzn wysoka
masa ciata takze jest niepozadana, z ta jednak roznica. iz chodzi tu
jedynie o potepienie dla znacznej tkanki thuszezowej, a nie miesni.
Komunikaty ptynace z przestrzeni medialnej utwierdzaja prezen-
towane idealy urody, a ponadto sprawiaja. iz przyjeto sie taczyc
atrakeyjne physis ze szezesciem i zyciowym sukcesem. Przektadajac
owe wnioski na osobe youtubera, nalezy stwierdzi¢. iz pociggajaca
fizjonomia wptywa niewatpliwie na ich poparcie oraz sympatie
odbiorcow. Potwierdzeniem tego sg komentarze, wyrazajace apro-
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bate dla fryzury, stylu, ciata czy usmiechu autora, zamieszczane

przez widzow pod jego/jej zdjeciem czy filmem. Obrazowo mozna
powiedzie¢. iz dochodzi wowcezas do zjawiska wyniesienia tworcy do
rangi wzoru, modelu uosabiajgcego pozadane w gronie nastolatkow
cechy wygladu i stylu zycia: ,Kreowani w mediach idole stanowia
odbicie pozadanych cech wygladu, charakteru, statusu spotecz-
nego i materialnego, z ktérymi utozsamia sie mtody cztowiek™ .
Niejednokrotnie to wlasnie widzowie zwracajg sie do youtubera
z prosha (umieszczana np. w komentarzu pod materiatem video)
o nagranie filmu, w ktorym udzieli on rad, zaprezentuje, jak ukta-
da swoja fryzure czy robi makijaz. Takie dzialanie potwierdza, jak
sadze, chec¢ zaposredniczenia elementow stylu, prezencji vlogera,
poznanie recepty, zgodnie z ktéra tworzy tak atrakcyjny image. Przy-
ktadem potwierdzajagcym istnienie tej zasady jest nagranie video,
w ktorym. wspominany juz w tekscie Jeke Mitchell, prezentuje, jak
modeluje swoje wlosy. Przyznaje w nim, ze pytanie o to. jak uktada
swoja fryzure, pojawia sie pod jego filmami dos¢ czesto®>. Mozna
powiedzie¢, iz youtuber staje sie w tej sytuacji nie tylko wzorem,
ale i znawca okreslonej czynnosci, a potwierdzeniem jego umie-
jetnosci staje sie obraz, ktory widz sledzi na ekranie komputera.

Analizujgc proces stawania sie .mlodym autorytetem’. warto

przesledzic¢ reakcje os6b dorostych na dokonujaca sie na ich oczach

reinterpretacje pojecia wzoru. Niejednoznacznos¢ w nadawaniu

danej osobie tego miana jest widoczna zwtaszcza w momencie

analizy stanowiska pokolenia, ktéremu blizsze jest utozsamianie

autorytetu z jednostkami znacznie starszymi. Przesuniecie kry-
teriow wieku i doswiadczenia przynaleznego takowej osobie na
nizszy poziom (tak, jak ma to miejsce w przypadku mtodych vio-
gerow-autorytetow) wywota¢ moze rézne reakcje. Polski bloger —
Tomasz Tomczyk — odnoszac sie do przedstawicieli swojej profesii,
pisze: Blogosfera sie sptyca, mamy w niej coraz wiecej gowniarzy
zaslepionych checig zarabiania kasy. a coraz mniej blogerow pra

gnacych potaczy¢ sztuke blogowania ze sztuka zarabiania™® Autor
nie precyzuje, do jakiej konkretnie grupy sie zwraca. dlatego jego
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zarzut mozna pojmowac dwojako. 7 jednej strony — krytykowani
blogerzy mogg stanowi¢ zbior jednostek, w mniemaniu Tomcezyka,
ze stabszym warsztatem pisarskim i przez to zanizajacych poziom

intelektualny blogosfery, 7z drugiej zas — pejoratywne okreslenie
.goéwniarze” moze tyczy¢ sie osob bardzo mtodych i niedoswiad-
czonych, a mimo to. zyskujacych poparcie i rozglos. Cho¢ stowa
wymienionego autora wypowiedziane zostaty w kontekscie blogéw,
faktem jest, iz w swiecie videoblogdw réwniez mamy do czynie

nia z szybkim rozrastaniem sie srodowiska tworcow. Wiekszose
z nich to osoby bardzo mtode, zdobywajace dopiero wyksztalcenie
i nabywajace zyciowe doswiadczenie. Warto zaznaczy¢, ze wielu
nastoletnich vlogerow przerwato edukacje, by skupic sie tylko i wy-
tacznie na tworzeniu autorskich materiatéw video. Takag decyzje
argumentuja na przyktad tym, iz z powodu zaje¢ lekcyjnych nie

byli w stanie w zadawalajacym stopniu skupi¢ sie na tworzeniu

videoblogow 7. Youtuberzy zwracaja uwage réwniez na fakt, ze na-
uczyciele — swiadomi ich pozaszkolnej dziatalnosci — nieprzychylnie

odnosili sie do takiego rodzaju spedzania czasu wolnego**. Co wiecej,
niepelne wyksztalcenie, a nawet brak podstawowej wiedzy, moga
stanowic kolejne argumenty na korzysc osob. ktore nieprzychylnie

spogladaja na rosngcg popularnosce i wptyw, jaki majg na innych
mtodzi internetowi tworcy.

podsumowanie

Jak ukazujg powyzsze rozwazania, proces stawania sie .mtodym
autorytetem” jest kwestig wielowymiarowa. na ktérg sktada sie
wiele czynnikow natury psychologicznej oraz kulturowej. We wspot-
czesnej kulturze zmianie ulegta pozycja dziecka jako cztonka spo-
teczenstwa. Konsumpcjonizm dominujacy w euroamerykanskiej
cywilizacji narzuca podobne wymagania zarowno dorostym, jak
i niepetnoletnim jednostkom — zwlaszcza, gdy staja sie one osobami
publicznymi. Profesja youtubera daje tworcom korzysci finansowe
(ptynace z subskrypcji, lokowania produktow, zyskow ze sklepow
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sygnowanych autorskga markg). podobne jak w przypadku pracy
zawodowej. Nie bez powodu uzytam slowa .profesja’, gdyz nawet
vlogerzy definiuja swoja dziatalnos¢ w kategoriach pracy. Prze-
suniecie granicy .bycia ekspertem” moze wiec stanowic¢ poklosie
zainteresowania rynku konsumenckiego i mediow osoba dziecka,
otwarcie przed nim mozliwosci wyrazenia swojej opinii o produkcie,
zareklamowania go, stworzenia wtasnego tekstu kultury, osiggniecia
sukcesu w przestrzeni medialnej.

Co wiecej, technologiczne srodowisko socjalizacji dziecka juz od
pierwszych lat zycia daje mu przewage nad osoba dorosta w zakresie
umiejetnosci i wiedzy w postugiwaniu sie nowymi mediami oraz
elektronicznymi gadzetami. Szybki rozwdj dokonujacy sie w zakre-
sie techniki. telekomunikacji, Internetu, moze jeszcze poglebic te
miedzypokoleniowg dysproporcje w korzystaniu z nowych tech-
nologii. a w konsekwencji przyczynic¢ sie do braku porozumienia
miedzy przedstawicielami odmiennych grup wiekowych. Prorocze
w tym kontekscie stajg sie stowa Margaret Mead, ktéra w latach
70. XX wieku pisata:

Nie ma dzis nigdzie na Swiecie takiego pokolenia starszych.
ktore wie to, co wiedzg ich dzieci [...]. W przesztosci zawsze
mozna byto znalez¢ ludzi. ktorzy wiedzieli wiecej niz jakie

kolwiek dziecko, gdyz zbierali oni doswiadczenie wyniesione
7 wzrastania w pewnym systemie kultury. Dzis takich do-

rostych juz nie ma*?.

A zatem dzisiejszy swiat technologii daje dziecku mozliwos¢ samo-
dzielnego dotarcia do wiedzy i niezaleznego (od rodzicow) naby-
wania wielu umiejetnosci. Madros¢, niegdys cechujaca starszyzne,
stata sie m.in. dzieki technice, szeroko i ogdlnie dostepna. Fakt
ten niewatpliwie wplywa réwniez na przewartosciowanie statusu
eksperta. pozwalajac, by stata sie nim osoba mtoda, ktérej zasob
wiedzy jest przy tym roéwnie duzy jak osoby dorostej. Powyzszy
tekst pokazuje ponadto, jak duza role w zakresie mianowania kogo$
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znawca badz wzorem, pelnig wlasnie same media. Mtodzi piosen-
karze, aktorzy. modele, w duzym stopniu .odgrywajg” narzucony
im przez umowy z wytworniami czy agencjami wizerunek. Ich
zadaniem jest przyciggniccie nowych sympatykow marki, filmu czy
innego przedsiewziecia. Mtoda i znana osoba czesto staje sie dla
swych réwiesnikow wzorem. co zostato juz udowodnione wezesniej.
Wartosc jej autorytetu mozne jednak zosta¢ podana w watpliwosc.
Biorac pod uwage medialng manipulacje. rodzi sie pytanie o au-
tentycznosc danej osobowosci. W tym kontekscie Maciej [towiecki
nazywa autorytety wykreowane przez media .pozornymi’ >, ponie-
waz odbiorca w procesie nobilitacji jednostki bierze pod uwage nie
tyle jej rzeczywista wiedze i doswiadcezenie, ale czestotliwose, z jaka
pojawia sie na ekranie, stopien rozpoznawalnosci oraz skojarzenia
z marka, ktorg reprezentuje.

Psychologiczne aspekty rozwoju cztowieka, m.in.wzmozona po-
trzeba akceptacji w czasie adolescencji, czynia z procesu .siegania’
przez mtodych po nastoletnie autorytety rzecz naturalna. Zjawisko
kreacji .wzorow medialnych” oraz praktyka ich nasladownictwa
moga by¢ niezrozumiate, szczegdlnie przez osoby wychowane
w erze przed-medialnej’*. Warto jednak zaznaczy¢. ze chec¢ utoz-
samiania sie z grupami rowiesniczymi czy idolami nie jest nowa,
tendencja. Zjawiska te sg (i byly) elementem procesu dorastania.,
bez wzgledu na epoke. Swoistym novum czaséw wspodtczesnych
jestraczej fakt, jak szybko — i czesto nie za sprawa realnego wysitku
i zdobytej wiedzy — dana jednostka moze zastuzy¢ na publiczne
tytutowanie i uznanie za wzor.

odwolania
1. [HD] Hannah Montana doesnt like carrots ), https:/www.youtube.com
watch?v=UGQpOAjkosg [dostep: 1.08.2017].

2. lTamze.
Do najpopularniejszych mtodych tworcow ze wspomnianych
panstw, naleza m.in.: pochodzacy z USA: Annie LeBlanc (13 lat,

27 min subskrypcji), Tanner Braungardt (17 lat. 3.9 mln subskrypcji)
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U'i

1.

11.

12.

i Saffron Barker (17 lat, 1.2 miIn subskrypcji) oraz pochodzaca

z Wielkiej Brytanii Ruby Rube (12 lat. 1.9 mIn subskrypcji). Stan
danych na dzien 5.0,.2018.

Por. hasto AUTORYTET [w:] Popularny stownik jezyka polskiego.

red. B. Dunaj, Warszawa 2001, s. 19.

Por. S. Kowalik, Czy potrzeba nam autorytetow w swiecie? Lustereczko,
lustereczko, powiedz przecie, czy potrzeba nam autorytetow na swiecie?.

JRuch Prawniczy, Ekonomiczny. Socjologiczny” 2016, nr 2, s. 72.

Temat odbioru tekstu porusza m.in. Maciej Maryl w pracy: [nterpre-
tator czy czytelnik? Projekt badari empirycznych nad stylami odbioru [w:]
Filozofia i etyka interpretacji. red. A. Szahaj. A. Kola, Krakow 2007 Autor
dokonuje przegladu wybranych stanowisk dotyczacych recepciji.
wyznaczajacych determinanty rozumienia tekstu. Wydaje sie, ze
wymieniane przez badacza przedsady (m.in. zasob wiedzy. przeko-
nania, oczekiwania czytelnika wzgledem tekstu) moga ksztaltowac
rowniez odbidr wypowiedzi medialnej. a co za tym idzie — wpltynaé
na jej rozumienie i interpretacje. Wypowiedz medialng. jako odrebny
akt wyrazania o sprecyzowanej genologii, definiuje i charakteryzuje
m.in. Janina Fras: J. Fras, Podstawy identyfikacji i typologii wypowiedzi
w mediach masowych [w:| Komunikologia. leoria | praktyka komunikacyi,
red. E. Kulezycki, M. Wandland, Poznan 2012.

Posiadanie komputera z wbudowang kamerg oraz dostepem do
Internetu daje mozliwos¢ tworzenia autorskich materiatow video.
Jose van Dijck okreslita te praktyke mianem nadawania domowego.
Por. J. van Dijck, Telewizja 2.0: You lube i narodziny nadawania domo-
wego [homecasting]. thtum. D. Kuzma [w:| Zmierzch telewizji? Przemiany
medium. Antologia. red. M. Filiciak, G. Ptaszek, T. Bielak, Warszawa
2011. Na rosngca popularnosc videoblogdw w Internecie zwraca-

ja uwage takze Katarzyna Maciejak (K. Maciejak. Autoprezentacja

w jezyku videoblogéw [w:| Oblicza internetu. Sieciowe dyskursy. (Roz)
poznawanie cyfrowego swiata, red. M. Sokotowski, Elblag 2012.) oraz
Joanna Bielecka-Prus (J. Bielecka-Prus, Wycieczka do pokoju nastolatki:
praktyki prezentacji przestrzeni prywatnej w wideoblogach [w:] Socjologia
zamieszkiwania, red. M. Lukasik, M. Jewdokimow, Warszawa 200y,
Por. K. Maciejak. dz. cyt.. s. 271—272.

Vlogerzy i ich vlogi przyciqgajq miliony. http:/www.polskieradio.
pl/o/1364/Artykul/8154.40 Vlogerzy-i-ich-vlogi-przyciagaja-miliony
[dostep: 1.08.2017).

Por. M. Hopfinger, Doswiadczenie audiowizualne. O mediach w kulturze
wspotczesnej, Warszawa 2003, s. 17.

Por. M. Swietlik. Nowa przestrzen dziecka we wspolczesnej kulturze [wr]
Dziecko we wspotezesnej kulturze medialnej red. B.taciak, Warszawa 20013,
Tamze.
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1.

16.

17.

18.
19.
20.

21.
23.
2.
253.
26.
27.

28.

29.

3e.

Wedtug raportu z badan NASK z 2017 1., 93,4% nastolatkow korzy-
sta z Internetu codziennie, przebywajac w domu, a 30% z nich
pozostaje on-line niezaleznie od miejsca pobytu: por. Pokolenie 3.0.

w Swiecie wirtualnym i realnym — raport z badari NASK, https:/www.
nask pl/pl/aktualnosci/wydarzenia/wydarzenia-2017/68,. Pokolenie-
-30-w-swiecie-wirtualnym-i-realnym-raport-z-badan-NASK html
[dostep: 2.12.2017].

U Wozniak, Tozsamoscé w narracjach internetowych, ,Studia de Cultura’
2016, N 8, 8. 96.

. Por. J. lzdebska, Nowe oblicza kultury dzieciecej [w:] Wymiary dzieciristwa.

Problemy dziecka w dzieciristwie w zmieniajqgcym sie spoteczeristwie, red.
J. Binczynska, B. Smolinska-Theiss, Krakow 2005, s.156.

Por. H. Tomaszewska, Mlodziez, réwiesnicy i nowe media. Spoleczne
Junkcje technologii komunikacyjnych w Zyciu nastolatkéw, Warszawa
2012, 5. 35,

Por. B. Siemienecki. Nowe media a zjawisko narcyzmu [w:| Oblicza inter-
netu. Sieciowe dyskursy. (Roz)poznawanie cyfrowego swiata, dz. cyt.. s. 48.
H.Tomaszewska, dz. cyt. s 125,

Tamze.

Do najpopularniejszych amerykanskich vlogeréw mtodego pokole-
nia, naleza m.in.: Tanner Fox — (17 lat, 6,3 mIn subskrypcji), Tanner
Braungardt (17 lat, 3.5 subskrypcji). Lucas i Marcus Dobre (18 lat —
6,02 subskrypcji). W Wielkiej Brytanii duza popularnos¢ zdobyta
m.in. vlogerka: JoJo Siwa (14 lat, 4,0 mIn subskrypcji): pierwszym
polskim youtuberem, ktérego kanat przekroczyt 1 min subskrypciji,
byt Sylwester Wardega: dane z dnia: 03.12.2017.

Stan na dzien: 3.12.2017.

Stan na dzien: 2.08 2017.

Stan na dzien: 2.08.2017.

Stan na dzien: 2.08.2017.

K. Maciejak, dz. cyt. s. 272.

Oryg. Mr. I have not equipment.

Por J. Mitchell, Types of students, https:./wwwyoutube.com/
watch?v=T3PVQDA-1fU [dostep: 10.08.2017).

Vine — serwis spotecznosciowy. na ktorym jego uzytkownicy mogli
zamieszczac 6-sekundowe filmy. Portal zostat zamkniety w 2016 roku.
Piotr Tomasz Nowakowski zwraca uwage na to. ze wyzszg ogladal-
nose osiagaja materiaty, ktore oddziatuja na emocje widza — dlatego
tez duzg widownie majg szanse uzyskac tresci o wymienionych

w tekscie cechach. Por. P'T. Nowakowski, Fast-food dla mozgu, czyli
telewizja i okolice Tychy 2002, 8. 40.

M. Butkiewicz, Rola mediow w procesie manipulacji wizerunkiem naj-
miodszych gwiazd i celebrytow na przykiadzie kariery Miley Ray Cyrus
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31.

32.
33.

3.

35.
36.
37.

38.

)6.
N7

48.

[w:] Dziecko w mediach. red. M. Butkiewicz, A. Gralczyk, K. Marcynski
SAC, Warszawa 2016, s. 432.

M. Korzeniowska, Bohaterowie bajek animowanych w Zyciu dziecka

(w swietle wtasnych badar empirycznych) [w:] Dziecko w mediach.,

dz. cyt. s 70,

Tamze, s. 81—-82.

W ich kregu znajduja sie m.in. bohaterowie produkcji: Hannah Monta-
na, Violetta, Syreny z Mako czy bohaterki serii W...T.C.11. Promocji seriali

i filmow z ich udzialem towarzysza liczne dziatania marketingowe
(sprzedaz gadzetow, gier, przyborow papierniczych z podobizng po-
staci). rozszerzajace znajomosc¢ marki na obszar globalny. Por. A. Has-
“Tokarz. .Monster High” jako transmedialna opowiesc — od ksiqzki do
monsterhihgmanii, ,Literatura i Kultura Popularna” 2013, t. XIX.

Por. A. Czarna, Antvestetyzm swiata przedstawionego w kreskowkach
Cartoon Network. Proba zastosowania analizy zawartosci do badari ma-
sowej kultury artystycznej, Zeszyty Prasoznawcze” 200, N 3—4, 8. 122.
Stan na dzien: 11.08.2017.

Stan na dzien: 11.08.2017.

M. Wasylewicz, Autorytety medialne — starcie czy wsparcie (?) autoryte-
tow realnych wspotczesnej mtodziezy. .ubelski Rocznik Pedagogiczny”
2016, L. 35. 2.1, 8. 100,

Mam tu na mysli pozycje z dorobku Margaret Mead (M. Mead, Kultu-
ra i tozsamosc. Studium dystansu miedzypokoleniowego. thum. J. Hatow-
ka, Warszawa 2000) czy Marka Krajewskiego (M. Krajewski, Kultury
kultury popularnej, Poznan 2003).

. S Kowalik, dz. cyt. s. 203.
. M. ltowiecki, Krzywe zwierciadto. O manipulacji w mediach, L.ublin 2003,
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. M. Butkiewicz. dz. cyt. s. 430. Cyt. za: M. Krajewski. dz. cyt., s. 168.
2. Por A Jasielska. R A Maksymiuk. Dorosli reklamujq. dzieci kupujq.

Kindermarketing i psychologia, Warszawa 2010, s. 0.

. Por H.Tomaszewska, dz. cyt. s. 150.
. M. Wasylewicz, dz. cyt.. s 107.
5. Jakes Life. How [ do my hair! https:/wwwyoutube.com/

watch?v=xo8VNUjWatsért=217s [dostep: 12.08.2017].

T. Tomcezyk, Blog: pisz. kreuj. zarabiaj. Warszawa 2013. s. 82.

Argument przerwania lub zakonczenia nauki na etapie szkoty sred-
niej podaja m.in. Morgan Hudson oraz Jake Mitchell.

Taka sytuacje wspomina Morgan Hudson, ktéremu nauczyciele
poradzili, by zrezygnowat z tworzenia filméw i skupit sie na nauce
w szkole. Por. Morgz. My school asked me to Quit Youtube.... https://
wwwyoutube.com/watch?v=tBRsobEsDPPE [dostep: 2.08.2017).

W podobnym tonie wypowiadaja sie bracia LLucas i Marcus Dobre,
ktorym rowniez nauczyciele odradzali internetowa dziatalnosc.
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Por. Dobre Brothers, " You Know You Lit" Official Lyrics & Meaning.
https/wwwyoutube.com/watch?v=omQEzUXX30E
[dostep: 10.08.2017).

. M. Mead, Kultura i tozsamosé. Studium dystansu miedzypokoleniowego,

ttum. J. Hatowka, Warszawa 2000, s. 110.
Por. M. ltowiecki, dz. cyt.. s.132.

. Na trudnosci w zaistnieniu dialogu pomiedzy przedstawicielami

odmiennych grup wiekowych zyjacych we wspotezesnym swiecie,
(a wychowanych w réznych realiach) zwrdcita uwage cytowana juz
Margaret Mead. Por. M. Mead, dz. cyt, s. 122.
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Maciej Skowera
“Mirror, Mirror on the Wall..”

The Review of Kamila Kowalczyk's
Book Fairy lale in the Mirror of Pop
Culture. Renarrations of the lales from
the Kinder- und Hausmarchen
Collection by Wilhelm and Jacob Grimm
in the Space of Popular Culture

Uniwersytet Warszawski

summary

The paper is a review of Kamila Kowalczyk's book Fairy Tale in the
Mirror of Pop Culture. Renarrations of the Tales from the Kinder- und
Hausméarchen Collection by Wilhelm and Jacob Grimm in the Space of
Popular Culture. The scholar discusses the presence of Grimm-like
motifs and plots in various texts of popular culture, using the no-
tion of renarration. The author of the book respectively presents:
the historical and cultural contexts of the Grimms’ collection: the
links between popular culture and fairy tales; the categories of hor-
ror and laugh in the discussed renarrations; the other tendencies
appearing in the analyzed texts (the pornografization and eroti-
zation of fairy tales; the tendency to set them in fantasy worlds;
the fictionalization of the Grimms’ biographies; the presence of
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gender issues; the use of fairy tale structures in auteur cinema).
At the end of the book, Kowalczyk raises questions about the pop
culture ‘canon” of fairy tales, about children’s recipients, and about
the future of the Grimms and their tales. The monography is an
excellent panorama of contemporary renarrations. The scholar
indicates that fairy tales constantly change. and that popular cul-
ture is a mirror that reflects these metamorphoses.

keywords
fairy tale, Grimm Jacob, Grimm Wilhelm, Kinder- und Hausmcirchen,
popular culture, renarration

streszczenie

Artykul stanowi recenzje ksigzki Kamili Kowalczyk Basn w zwiercia-
dle popkultury. Renarracje basni ze zbioru Kinder- und Hausméarchen

Wilhelma i Jakuba Grimmow w przestrzeni kultury popularnej. Badaczka

omawia obecnos¢ Grimmowskich motywow i watkow w rozmaitych

tekstach kultury popularnej, wykorzystujac pojecie renarracji. Au-
torka ksigzki prezentuje: historyczne i kulturowe konteksty Grim-
mowskiego tomu: zwigzki tgczace kulture popularng z basniami:

kategorie grozy i Smiechu w omawianych renarracjach; pozostate

tendencje ujawniajace sie w analizowanych tekstach (pornografi-
zacje i erotyzacje basni. osadzanie ich w Swiatach fantasy. fikcjona-
lizowanie biografii Grimmaow, obecnos¢ tematyki genderowej oraz

struktury basniowe w kinie autorskim). W zakonczeniu Kowalczyk
pyta o popkulturowy ,kanon” basni, dzieciecych odbiorcow oraz

przysztos¢ Grimmow i ich zbioru. Monografia stanowi znakomita
panorame wspotczesnych renarracji. Badaczka wykazuje, ze ba-
Snie wcigz sie zmieniaja. a popkultura jest lustrem, w ktorym owe

metamorfozy sie odbijaja.

stowa kluczowe

basn. Grimm Jakub, Grimm Wilhelm, Kinder- und Hausmcirchen,
kultura popularna, renarracja
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biogram

Maciej Skowera — doktorant w Zaktadzie Literatury Popularnej,
Dzieciecej i Mtodziezowej w Instytucie Literatury Polskiej Uniwer
sytetu Warszawskiego, absolwent kulturoznawstwa w Instytucie
Kultury Polskiej Uw, cztonek Polskiej Sekcji IBBY i IRSCL, cztonek jury
literackiego w konkursie . Ksigzka Roku” Polskiej Sekcji IBBY w latach
2015-2016. Publikowal m.in. w .Creatio Fantastica”, .Kontekstach
Kultury”..Masce” . Tekstualiach”,.Nowych Ksigzkach™i tomach zbio
rowych. Wspotautor (obok Weroniki Kosteckiej) ksiazki W kregu basni
i fantastyki. Studia o literaturze dzieciecej i mlodziezowej (2017) oraz
wspotredaktor kilku monografii. Interesuje sie postmodernistycz-
nymi przemianami basni. literatura dzieciecg i mtodziezowg oraz
kulturg i literatura popularna. Przygotowuje rozprawe doktorska
dotyczagceg strategii udoroslania klasycznej literatury dzieciecej
w prozie przetomu XX i XXI w.
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powiedz
przecie...”

Recenzja ksiazki Kamili Kowalczyk
Basn w zwierciadle popkultury.
Renarracje basni ze zbioru Kinder-
und Hausmarchen Wilhelma

i Jakuba Grimmow w przestrzeni
Kultury popularnej

Kultura popularna z pewnoscia nie jest wspotczesnie — i najpraw-
dopodobniej nie byta nigdy — .wystandaryzowanag. ujednolicong
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papka. ktora karmi sie masowego odbiorce™, jak prezentowano ja
w ramach klasycznych, konserwatywnych i elitarystycznych ujec.
Racje ma wiec Ksenia Olkusz, gdy okresla popkulture jako .[..] zja
wisko wieloparametrowe, niejednolite, skomplikowane i — jesli idzie
o zasieg — powszechne™ Owa kultura jest jednoczesnie struktury-
zowana przez rozliczne, czesto konkurencyjne mody i trendy? — by
wspomnie¢ okresy wzmozonego zainteresowania tworcow i od-
biorcoOw narracjami wykorzystujacymi figury zombie* i wampira’.
Innym tego rodzaju zjawiskiem jest ogromna fascynacja najnowszej
kultury popularnej basnig. W ostatnich latach owemu fenomenowi
ijego poszezegdlnym przejawom poswiccono wiele miejsca w licz-
nych opracowaniach naukowych® Kolejnym glosem w dyskusji na
ten temat jest rozprawa Kamili Kowalczyk pt. Basn w zwierciadle
popkultury. Renarracje basni ze zbioru Kinder- und Hausmérchen
Wilhelma i Jakuba Grimmow w przestrzeni kultury popularnej’, wydana
w 2016 Toku przez Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji
Popkulturowej  Trickster” oraz Polskie Towarzystwo Ludoznawcze.
Wybor Grimmowskich opowiesci i nawigzujacych do nich narracji
jako podstawy do rozwazan jest oczywiscie trafny, zwazywszy na
to, ze waga Kinder- und Hausmdirchen — traktowanych jako .model
idealny”.wzorzec z Sevres” dla europejskich basni tradycyjnych® -
jestw kontekscie swiata Zachodu (i nie tylko) trudna do przecenienia.
Nie dziwi zatem, ze wspolczesni tworcy odwoluja sie (bardzo czesto
bezposrednio) wtasnie do zbioru basni autorstwa niemieckich braci.
W swojej pracy Kowalczyk omawia .[...] funkcjonowanie tzw. mo-
tywow 1 watkow Grimmowskich w réznych tekstach kultury popu-
larnej™, rozpatruje role odgrywane przez te opowiesci oraz przygla
da sie rozlegtemu zjawisku renarracji fabut zawartych w Basniach
dla dzieci i dla domu's. We wstepie badaczka wprowadza kluczo-
we dla rozprawy kategorie, prezentuje stosowane w monografii
metodologie (poetyka kulturowa, analiza porownawcza, poetyka
intertekstualna) oraz skrupulatnie przedstawia (zwlaszcza polsko
jezyczny) stan badan nad basniami z omawianego zbioru i ich na
nowo opowiedzianymi wersjami. Autorka w swoich analizach bierze
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pod uwage utwory powstate w latach 20002015 i dostepne na
rynku polskim. Zostaly one przez nia wyselekcjonowane i okre-
slone jako odwoltujace sie do fabut Grimmowskich na podstawie
zespotu kryteriow, bazujacych na bezdyskusyjnych zwigzkach mie-
dzy wspotezesnymi dzietami a Basniami dla dzieci i dla domu oraz
samymi bra¢mi Grimm. Tak zorganizowany dobér omawianych
przez badaczke tekstow kultury popularnej pozwala, przynajmniej
w pewnej mierze'', na unikniecie problemu zwigzanego z faktem,
ze nierzadko w odniesieniu do konkretnych dziet .basniopochod-
nych” trudno wskazac¢, co jest narracja kanoniczna. stanowigca
podstawe do przeobrazen, ikto jest wistocie jej tworea' Skupienie
sie na artefaktach® popkultury. ktére najezesciej w sposob jaw-
ny” zdradzajg swoje powinowactwo z Grimmami i ich basniami,
dato tez szanse na ilosciowe ograniczenie materiatu badawczego.
Oczywiste jest bowiem, ze nie da sie w ramach jednej rozprawy
omowic wszystkich wspotezesnych renarracji, rozumianych przez
Kowalczyk jako:

[...] takie teksty kultury, ktore bazuja przede wszystkim na
zakorzenionym w masowej wyobrazni [...| wzorcu basniowym,
przeksztatcajac wszystkie cechy formy tradycyjnej, proponu-
jac finalnie odbiorcy nowa, w sposob tworczy przeksztatcong
jej wersje. Konstytucyjng cechg basniowej renarracji jest na-
piecie miedzy nia sama a basnig tradycyjng — odbiorca musi

bowiem rozpoznac¢ transformowany wzorzec basniowy*!.

Do tego grona autorka pracy zalicza utwory prozatorskie (np. Ksiege
rzeczy utraconych Johna Connolly'ego i Basniowego morderce Craiga
Russella), komiksy (jak seria ,Basnie” Billa Willinghama), filmy ak-
torskie (Krélewne Sniezke Tarsema Singha. Krélewne Sniezke i towce
Ruperta Sandersa) i animowane (Zaplgtani wytworni Walta Disneya),
seriale (m.in. Dawno, dawno temu i Grimm) oraz gry (by wspomnie¢
American McGee's Grimm ze studia Spicy Horse). Reprezentujg one
nie tylko r6zne media. lecz takze rozmaite gatunki i konwencje
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(komedia. kryminat, horror) wchodzace z basnig w mariaze. Wigk-
szo$¢ omawianych dziet powstata w krajach zachodnich, zwtaszcza
w USA, ale Kowalczyk zajmuje sie takze tekstami rodzimymi (np. au

torstwa Bohdana Butenki i Agnieszki Suchowierskiej). a nawet
odnajduje renarracje basni Grimmow w japonskich mangach. Co

wiecej, whrew wcigz pokutujacemu. btednemu pogladowi o przy-
naleznosci basni wytacznie do sfery doswiadczen kulturowych
niedorostych odbiorcéow, autorka rozpatruje dzieta przeznaczone

nie tylko dla dzieci, lecz takze (a raczej: przede wszystkim) dla
0s6b dojrzatych badz tez podwadjnie kodowane®. Owe renarracje,
jak wykazuje Kowalczyk juz we wstepie, bazuja na .kilku podsta-
wowych mechanizmach modyfikowania wyjsciowej historii™*® Sg
to: osadzenie basniowej fabuly w nowej konwencji gatunkowej,
nowe elementy fabularne, psychologizacja basniowych postaci,
basniowa zamiana rol, strategia sequela i prequela, odwrocenie

hierarchii postaci, basniowe uniwersum, burzenie czwartej sciany
oraz basniowa historia prawdziwa'?. Aby odnies¢ te mechanizmy
do konkretnych utwordéw, konieczne byto jednak nakreslenie kon-
tekstualnego tta dla dalszych rozwazan, co tez Kowalczyk uczynita
w dwoch poczatkowych rozdziatach rozprawy.

Pierwszy z nich, Historyczne i kulturowe uwiklania basni braci Grim-
mow, to kompetentnie i wyczerpujaco przeprowadzony wywod na
temat genezy Kinder- und Hausmcirchen i historii polskich ttuma-
czen tych basni, dziejow recepcji zbioru na gruncie niemieckim
i polskim, watpliwosci dotyczgcych wieku potencjalnego odbiorcy
owych opowiesci oraz roli odgrywanej przez Grimmowski tom
w kulturze in genere. Warto podkresli¢, ze Kowalczyk prezentuje
wyliczone wyzej kwestie w sposob 7 jednej strony rzetelny i bogaty
w odniesienia do polskiej i obcej literatury przedmiotu, z drugiej
zas — niezwykle atrakcyjny pod wzgledem czytelniczym. Szcze-
gdlnie interesujace sa fragmenty, w ktorych badaczka ,rozprawia
sie”z mitami dotyczacymi Grimmow (m.in. z przekonaniem o tym,
ze byli oni ,terenowymi” zbieraczami basni, czy tez z pogladem
o .czystej” ludowosci owych narracji) i poswieca miejsce réznego
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rodzaju oskarzeniom kierowanym w strone autoréw i ich zbioru
(m.in. zarzutom o ,budowanie gruntu” pod nazistowskie zbrodnie
czy o obecnos¢ w omawianych basniach rzekomo szkodliwych
7z wychowawczego punktu widzenia elementow grozy, brutalnosci,
okrucieristwa)*®.

Rozdziat drugi. Basniowa popkultura — popkultura basni, otwieraja
rozwazania teoretyczne na temat tytutowego zjawiska'?, stusznie
traktowanego przez Kowalczyk jako zdywersyfikowane i niemono
lityczne. Badaczka, co istotne, zwraca uwage na zwigzek zarowno
owego fenomenu, jak i samej basni z kultura ludowa. co w duzej
mierze motywuje zasadnos¢ taczenia tych dwoch kategorii tak
w praktyce artystycznej, jak i w dyskursie naukowym. Nastepnie
autorka poddaje refleksji problem oceny wspotczesnych, popkul-
turowych przeksztatcen basni. Zauwazajac, ze modyfikacje wzorca
nie sa w istocie niczym nowym w kontekscie wielowiekowej historii
tego gatunku i tej konwencji, Kowalczyk jednoczesnie odzegnuje
sie od bezpardonowej, nierzadko kuriozalnej wrecz krytyki owych
zabiegow*. Po powrocie do zasygnalizowanych we wstepie kwestii
terminologicznych (wielos¢ okreslen stosowanych wobec wspoteze-
snych wersji basni*') oraz po scharakteryzowaniu. jak beda w catej
rozprawie rozumiane motywy basniowe (zwlaszcza: Grimmowskie),
autorka przyglada sie — nierzadko pomijanym w opracowaniach
na ten temat — rynkowym kontekstom postmodernistycznych re-
narracji. Zestawia ze sobg rynek polski i rynek zagraniczny, ktore
réznia sie miedzy sobg mimo powszechnosci popkultury. a takze,
co jest zasadnym spostrzezeniem, dochodzi do wniosku, ze bar-
dzo czesto stosowanie nazwiska ,Grimm” jest przede wszystkim
strategia marketingowa, bazujaca na renomie niemieckich braci
i ich zbioru.

Dotychczasowe rozwazania stanowia swego rodzaju preludium
do kolejnych dwdch rozdziatow, stanowigeych w mojej opinii clue
calej monografii. Maja one charakter analityczno-opisowy i do
tycza dwoch naczelnych kategorii, ktore Kowalezyk dostrzega
w omawianych przez siebie renarracjach: grozy oraz komizmu.
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W rozdziale Elementy grozotworcze w utworach operujgcych moty-
wami Grimmowskimi, ustrukturyzowanym wedtug przeksztatcen
kolejnych kanonicznych basni (Czerwony Kapturek, Jas i Malgosia,
Sniezka, Spigca Krélewna, Kopciuszek. Roszpunka), autorka za pomo-
cq licznych przykltadéw przedstawia horrorystyczne i frenetyczne
aspekty wspolczesnych tekstow popkultury. Okazuje sie, ze wwielu
przypadkach makabra i groza, obecne juz u Grimmaow, zostaja zin-
tensyfikowane i .wdzierajg sie” takze w ramy tych basni. w ktérych
pierwotnie owe kategorie estetyczne nie dominowaly. Obok wie-
lokrotnie juz poddawanych namystowi tekstow. jak Ksiega rzeczy
utraconych Connolly'ego, Kowalczyk poswieca takze uwage rzadziej
omawianym na polskim gruncie dzietom, np. komiksom z serii
LGrimm Fairy Tales”, powiesciom Cornelii Funke z cyklu Reckless
czy podrecznikowi do gry RPG Grimm: Adventures in a World of Twi-
sted Fairy Tales. Cho¢ grozotworezy potencjat zaréwno Kinder- und
Hausmcirchen, jak i utworow bazujgcych na fabutach z tego zbioru
byt juz wielokrotnie omawiany?** badaczce udaje sie ujac¢ temat
W sposob nowatorski. Odwotuje sie ona bowiem do odmiennej sy-
tuacji odbioru basni w kulturze ludowej i we wspolczesnej kulturze
popularnej. wskazujac tym samym nie tylko na czesto podnoszong
kwestie powrotu tych opowiesci .do korzeni’, ale przede wszyst-
kim na ré6znice miedzy .ludowa bojaznia’, przezywana .naprawde”
dzieki aktowi ustnego opowiadania w . nieodczarowanym’jeszcze
Swiecie, a ,popkulturowym drzeniem’, odczuwanym ,na zyczenie’,
w . komfortowych warunkach™3.

W rozdziale Smiech i groteska w popkulturowych renarracjach basni
braci Grimmodw, inaczej niz w rozwazaniach na temat grozy. uktad
tekstu jest podporzadkowany roznym odmianom basniowego ko-
mizmu: od hiperbolicznych, absurdalnych motywow w poetyce
groteski i makabreski, poprzez smiech stuzacy zniwelowaniu grozy

i powagi*"

.po tagodniejszy” humor najnowszego kina familijnego
(w tym ten spod znaku Disneya). Ludyczny $wiatopoglad tekstu
popkulturowego czesto wigze sie takze z dekonstrukcja pierwotnej

narracji, co Kowalczyk pokazuje w znakomity sposob na przyktadzie
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jednego z opowiadan Andrzeja Pilipiuka o Jakubie Wedrowyczu.
/Zwienczeniem rozdziatu jest konstatacja, ze ludowy rubaszny
Smiech” i ,popkulturowe rozbawienie™’, w przeciwienstwie do
uje¢ grozy w ramach obu kulturowych modi operandi, sq do siebie
podobne i bazuja na tych samych mechanizmach — cho¢ oczy-
wiscie, z uwagi na odmienng sytuacje odbioru poszczegdlnych
fabul, dostrzec mozna pewne roéznice w budowaniu ,$miesznosci”
narracji i w ludzkich reakcjach na komizm.

Inne tendencje w realizacjach motywow i wqtkow Grimmowskich,
ostatni rozdzial Basni w zwierciadle popkultury, to w zasadzie ka-
talog variow. Autorka poswieca tu uwage erotyzacjii pornografizacji
historii zebranych w Kinder- und Hausmdirchen, transponowaniu
basnina grunt fantasy (wraz ze stusznymi konstatacjami na temat
wielopoziomowych roznic miedzy modelami Swiatow przedstawio-
nych wiasciwymi dla obu konwencji*®), popkulturowemu fikcjo
nalizowaniu biografii niemieckich braci, tematyce ptci spoteczno-
-kulturowej w renarracjach oraz obecnosci struktur basniowych
w kinie autorskim (na przykladzie Sniezki Pabla Bergera). Cho¢
drobiazgowe rozpatrzenie tych tematow i poswiecenie kazdemu
z nich osobnego rozdziatu wydtuzytoby rozprawe ponad miare. tro
che szkoda,ze Kowalczyk nie rozwineta pewnych watkow (zwtaszceza
kwestii genderowych), cho¢by poprzez wplecenie ich w rozwaza-
nia o grozie i Smiechu. Niemniej jednak trudno odmaowic stuszno-
Sci decyzji badaczki o skoncentrowaniu pracy wokot elementow
horrorystycznych i komicznych. najsilniej bodaj .dziatajacych™ na
popkulturowa publicznosc.

W zakonczeniu Basni w zwierciadle popkultury Kamila Kowalczyk
nie tylko podsumowuje dotychczasowe rozwazania, syntetycznie
ujmujac wspolczesne renarracje Grimmowskich opowiesci, lecz
takze wprowadza do swoich refleksji kilka nowych tematéw: pytanie
o istnienie .kanonu”basni w kulturze popularnej, problem dziecie-
cego odbiorcy w kontekscie analizowanych zjawisk, perspektywe
funkcjonowania Grimmow i ich fabut w przysztosci. Szczegdlnie
ciekawy wydaje sie ostatni z tych watkéw. Autorka recenzowanej
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pracy sadzi, ze .[...] dorobek Grimmadw nie musi sie martwic¢ o swoja
zywotnos¢™7 — ich dzielo, jak prognozuje badaczka, bedzie naj-
pewniej wznawiane, popkultura wcigz bedzie proponowac kolejne

renarracje historii z tego zbioru, a sami bracia nie zostang zapo-
mniani. ,Magia Grimmow”™ — pisze Kowalczyk w ostatnim zdaniu

ksigzki — polega na tym, ze .|...] jeden watek fabularny z ich basni
jest pozywka dla ludzkiej fantazji i moze przynies¢ nieskonczenie

wiele transformacji i prob opowiedzenia ich «na nowo», a renar

racje stanowia swoista Lust zu fabulieren™® Nie sposob chyba nie

zgodzi¢ sie 7z ta opinia.

Basn w zwierciadle popkultury Kamili Kowalczyk stanowi znakomi-
ta panorame wspotczesnych basniowych renarracji*?. Rozwazania
autorki, bazujace na wielkiej liczbie tekstéw i obudowane imponu-
jaca bibliografig przedmiotowa, z pewnoscig powinny stac sie jedng
z wazniejszych rozpraw na temat wspotczesnych wersji basni. Co
godne pochwaty, badaczka w catej monografii unika wartosciowania
w odniesieniu do konkretnych utwordow i zachowuje wobec nich
dystans. Cho¢ wielokrotnie wprowadza w tok swojej narracji rozbu-
dowane, drobiazgowe wrecz streszczenia omawianych dziet, zostaja
one sproblematyzowane, dzicki czemu owe refleksje nie popadaja
w dyskurs fanowski (co nie jest wbrew pozorom oczywiste w od-
niesieniu do analiz i interpretacji kultury popularnej). Basn zyje —
zdaje sie mowic Kowalcezyk: basn weigz ewoluuje i przeksztatea sie,
a popkultura, zgodnie z tytutem monografii, jest lustrem, w ktérym
owe metamorfozy sie odbijaja. Mozna si¢ wszakze zastanawiac,
czy jednoczednie nie jest to mechanizm dwukierunkowy — czy
bowiem popkultura takze nie odbija sie w lustrze basni, zadajac
pytania o sama siebie? . Lustereczko” macochy Sniezki mowito, kto
jest .najpiekniejszy na Swiecie" — oba .czarodziejskie” zwierciadta,
to basni i to popkultury, zdaja sie natomiast pokazywac, czym sa
owe fenomeny we wzajemnym kontekscie: jacy sg wspotezesni
odbiorcy i tworey: wreszcie — jakie mechanizmy .rzadza" w .kro
lestwie” renarracji.
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11.

M. Krajewski. Kultury kultury popularnej. Poznan 2003, s. 10.

K. Olkusz, Wszechkultura jako dziedzina badawczej stygmatyzacji [w:]

50 twarzy popkultury, red. taz, Krakéw 2017, s. 2. W opinii Olkusz kul-
tura popularna jest wrecz ,[..] wszechkultura, w ktorej zanikatby po-
dziat na to, co «wysokie» i to, co «niskie» [..| a budowatby sie poten-
cjal badawczy [..] oparty na swiadomosci wzajemnego przenikania
sie form. konwencji, uniwersow, mediow i tak dalej” Tamze. s. ;2 wyT.
autorki cytowanego tekstu. Zob. takze M. Krajewski, dz. cyt. s. 7—12.
Zob. np.: H. Vejlgaard, Anatomia trendu, thum. D. Wasik, Krakow 2008:
.Nowy wspanialy swiat?” Moda, konsumpcja i rozrywka jako nowe style
zycia, red. W. Muszynski, Torun 2009; Mody w kulturze i literaturze po-
pularnej red. S. Buryta, L. Ggsowska, D. Ossowska. Krakow 2011,

/ob. K. Olkusz, Jak .ugryz¢” temat? Wieloaspektowosc figur zombie [w:]
Zombie w kulturze, Krakow 2016.

Zob. M. Wolski, Wampir: wiwisekcja. Wyobrazenia krwiopijcow we wspot-
czesnej kulturze, Wroctaw 201

Zob.np.. Grimm: potega dwoch braci. Kulturowe konteksty Kinder- und
Hausmérchen. red. W. Kostecka, Warszawa 2013; Basn we wspotcze-
snej kulturze. t. 1. Niewyczerpana moc basni: literatura — sztuka — kultura
masowa, red. K. Cwiklak, Poznan 201, W. Kostecka., Basri postmoder-
nistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry z tradycjq literackaq,
Warszawa 201/ [. Symonowicz-Jabtoniska, Basniowosc w kulturze
popularnej jako wyzwanie edukacyjne, Torun 2016.

/ob. K. Kowalczyk, Basn w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze
zbioru Kinder- und Hausmarchen Wilhelma i Jakuba Grimmow w prze-
strzeni kultury popularnej Wroctaw 2016.

W. Kostecka, Stowo wstepne [w:| Grimm: potega dwoch braci, dz. cyt., s. 7.
K. Kowalczyk, Basn w zwierciadle..., dz. cyt. s. 5.

Autorka monografii. majac Swiadomosc. ze w Polsce przez lata funk-
cjonowaty rozne, nierzadko obarczone licznymi btedami przektady
Grimmowskich opowiesci, w catej pracy odnosi sie do wydania:
W.iJd. Grimm, Basnie dla dzieci i dla domu, t. 11 2, thum. E. Pieciul-Kar-
minska, il. O. Ubbelohde, Poznan 2010. Na temat wezesniejszych
ttumaczen Kinder- und Hausmcirchen na jezyk polski oraz obecnych
w nich zabiegdw translatorskich i btedow zob. np.: E. Pieciul-Kar-
minska. Stowo od ttumaczki [w:] W.iJ. Grimmm, Basnie dla dzieci i dla
domu; E. Pieciul-Karminska, Polskie dzieje basni braci Grimm. . Przekta-
daniec’ 2000—2010, nr 1—2, 5. 22—23; K. Kowalezyk, Dzieje przektacu
polskiego i problemy z nim zwiqgzane [w:] Basri w zwierciadle.... dz. cyt.
Autorce nie udaje sie wszakze w pelni unikna¢ tej przeszkody —

np. omawiajac serial telewizyjny Dawno, dawno temu (prod. ABC,
2011—2018), nie podkresla. ze ta produkcja wielokrotnie odwotuje

sie przede wszystkim do filmow Walt Disney Animation Studios,

M. Skowera lustereczko, powiedz... 149
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15.
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w mniejszym zas stopniu do fabut Grimmowskich (serial jest wiec
w istocie nie tyle dzietem nawiazujacym bezposrednio do Basni

dla dzieci i dla domu, ile stanowigcym, podobnie zresztq jak praca
Grimmow. kolejne ogniwo ewolucji basniowych watkow i motywow).
Tego rodzaju watpliwosci budzi takze podrozdziat na temat popkul-
turowych przeksztatcen Kopciuszka: Kowalezyk stusznie zauwaza.,

ze elementy obecne w wersji basni zawartej w zbiorze niemieckich
braci sg wspotczesnie czesto pomijane (s. 133), ale nie pisze o tym,
ze popkulturowe opowiesci znacznie czesciej bazujg na wariancie
Charlesa Perraulta. Nalezy jednak pamietac. ze zazwyczaj odbiorcy
nie majg swiadomosci stopnia skomplikowania tych relacji i czesto
tacza renarracje wtasnie z Grimmami, o czym przypomina autorka
recenzowanej rozprawy.

Np. Kostecka sadzi, ze .nie istnieje podstawowa wersja basni o Czer-
wonym Kapturku — nie istnieje jej «platonska idea», czysta, orygi-
nalna i niezmacona. |...] Nie ma tez czegos takiego jak «czysta» basn
ludowa czy literacka (jakkolwiek je rozumiec). W. Kostecka. Basn
postmodernistyczna, dz. cyt., s.113—11/. Takze sama Kowalczyk pisata
w innym swoim tekscie, ze ;utworem oryginalnym w wiekszosci
przypadkow nie jest literacka forma basni istniejaca w ktorejs edycji
basni braci Grimmaow, lecz taka [..] wersja, jaka istnieje w masowe]
wyobrazni odbiorcow”. K. Kowalczyk, Przed .dawno, dawno temu’i po
Lzyli dlugo i szezesliwie™ — o filmowych | komiksowych prequelach i sequ-
elach na podstawie Jasia i Matgosi braci

Grimmow, ,Literatura Ludowa’ 201/, Nr 4—5. S. 0.

Zob. K. Olkusz, Wszechkultura.., dz. cyt., s. 23.

K. Kowalczyk, Basn w zwierciadle..., dz. cyt., s. 6. Warto dodac, ze

w polskim literaturoznawstwie renarracje rozumie sie tradycyjnie
jako proste. niezaktadajace reinterpretacji powtorzenie tradycyjnej
opowiesci mitycznej. Zob. H. Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego
sqsiedztwa, Warszawa 1989, s. 71. Janina Abramowska wykazuje jed-
nak, ze renarracja mitu nigdy nie jest neutralna: ,Zawsze, chocby
za sprawg jezyka, konwencji narracyjnych, na tradycyjna strukture
naktada sie nowa warstwa znaczen zwigzanych ze swiadomoscig
wspotezesng' J. Abramowska. Serie tematyczne [w:] taz, Powtorze-

nia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej. Poznan 1995,

s. 0. Zob. takze inne terminy (basn postmodernistyczna, retelling)
stosowane w odniesieniu do nowych wersji tradycyjnych basni —
W. Kostecka, Basr postmodernistyczna, dz. cyt.: M. Skowera, Postmo-
dernistyczny retelling basni — gars¢ uwag terminologicznych, .Creatio
Fantastica 2016, nr 2 (53).

/ob. P.Sitkiewicz, Miedzy tradycja i nowym Hollywood. Fwolucja petnome-
trazowej animacji dla dzieci[w:] Sztuka dla dziecka — tradycja we wspétcze-
snosci red. G. Leszezynski, wspotpr. H. Gawronska, Poznan 2011,

K. Kowalczyk, Basn w zwierciadle..., dz. cyt.. s. 6.
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Zob. tamze. s.6-7.

Zob. takze: Groza w basniach magicznych [w:] K. Slany. Groza w lite-
raturze dzieciecej. Od Grimmaow do Gaimana, Krakow 2016; Grimm:
potega dwoch braci. dz. cyt. — zwtaszcza rozdzialy autorstwa: Joanny
Smieszek (Bajka o dwdéch braciach, ezyli metodologia badari Wilhelma
i Jacoba Grimmow), Natalil Kuc (Bracia Grimm na tawie oskarzonych.

7 problemow recepcji), Anny Czernow (Uparte dzieci Maryi. Dydaktyzm
w basniach braci Grimm) oraz Weroniki Kosteckiej (Od aksjologii do
estetyki? Grimmowskie ujecia okrucienstwa i grozy w Kinder- und
Hausmérchen jako inspiracja dla tworcow wspotczesnej fantastyki).
Cho¢ sama Kowalczyk pisze w swojej pracy o kulturze popularnej.
nalezy zaznaczy¢, ze przywotuje takze opracowania na temat kul-
Lury masowej, nie rozgraniczajac scisle zakresow tych poje¢. Na ten
temat zob. np. M. Krajewski, dz. cyt.: zwtaszcza rozdz. Co to jest kultu-
ra popularna?

Najbardziej dobitnym przyktadem bedzie poréwnanie przemian
sztuki filmowej (odnoszacej sie do basni) do atakow na wieze World
Trade Center (Kowalczyk zreszta w swojej rozprawie przywotu-

je te wypowied?z), pojawiajace sie w tekscie: A Lawniczak, Piekna
ksiezniczka czy uczeri czarnoksieznika? Rzecz o micie utraconym [wr|
Kulturowe konteksty basni, t. 2, W poszukiwaniu utraconego krolestwa,
red. G. Leszezyniski, Poznan 2006, s. 140.

/ob. takze M. Skowera, dz. cyt.

Zob. K Slany, dz. cyt.; W. Kostecka, Od aksjologii..., dz. cyt.

Zob. K Kowalczyk, Basn w zwierciadle.... dz. cyt. s.138 i nast. Warto
dodac, ze cho¢ przekonanie o ludowych, oralnych korzeniach basni
podziela wickszos¢ badaczy i badaczek, to pojawiaja sie tez gtosy
sprzeciwu w tej kwestii. Np. wedtug Ruth B. Bottigheimer trudno
jest dowiesc, by .ustna basn”istniata przed XiX wiekiem, a poglad. ze

.basgnie zrodzity sie w kulturze ustnej i poprzez nig byty rozprzestrze-

nianie, a nastepnie zostaty spisane przez rozmaitych autorow’, jest
btedny. Zob. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna, dz. cyt., s. 107—108.
Podobne mechanizmy ,obtaskawiania” grozy w kontekscie literatu-
ry dzieciecej omawia K Slany — zob. taz, dz. cyt. — zwtaszeza rozdz.
Dziecieca powiesc grozy.

Zob. K. Kowalczyk, Basn w zwierciadle..., dz. cyt. s.173 i nast.

Warto w tym kontekscie przywotac jedna z nowszych polskich
rozpraw na temat m.in. definiowania fantasy — zob.'I'Z. Majkowski,
W cieniu Biatego Drzewa. Powiesc fantasy w XX wieku, Krakow 2013,

K Kowalczyk, Basn w zwierciadle.., dz. cyt., s. 220.

Tamze, s. 221.

Szkoda. ze wysoka jakos¢ pracy badawczej autorki nie poszta

w parze z jakoscia pracy redakeji —w ksiazee pozostawiono wiele
literowek i usterek jezykowych, cho¢ w zaden sposéb nie obniza to
wartosci merytorycznej monografii.



Robert Dudzinski

Meeting of cultures. Review of
Stawomir Bobowski's Book Not Only
an Adventure. Polish Indian Novels for
Youth in an Ethnological Perspective

Uniwersytet Wroclawski

summary

The article is a review of the work by Stawomir Bobowski Not
Only an Adventure. Polish Indian Novels for Youth in an Ethnological
Perspective. The book is devoted to Polish novels for young people
concerning the Native American topic. published between 1952
and 2001. On the one hand, Bobowski describes the factographic
aspect of the analyzed texts, verifying the reliability and cred-
ibility of the knowledge about the Native Americans conveyed by
the authors in their works. On the other hand, a lot of space in the
monograph is devoted to the problem of literary techniques, used
by writers to emphasize the strangeness of the Native American
culture and the specificity of its world-view. The two aspects, de-
scribed by Bobowski, form an interesting and coherent proposal
of an anthropological understanding of a novel for young people.
This perspective allows us to take a closer look at the evolution
of ways of presenting of the Other in the novels studied.
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streszczenie

Artykut stanowi recenzje monografii Stawomira Bobowskiego Nie
tvlko przygoda. Polskie powiesci indianskie dla mlodziezy w perspekty-
wie etnologicznej. Ksigzka poswiecona jest wydanym miedzy 1952
a 2001 rokiem polskim powiesciom dla mtodziezy podejmujgcym
temat indianski. 7 jednej strony Bobowski opisuje faktograficz-
ny aspekt analizowanych tekstow, sprawdzajgc, na ile rzetelng
i wiarygodng wiedze o Indianach przekazywali w swoich dzietach
autorzy. Z drugiej strony natomiast wiele miejsca w monografii
zajmuje problem technik literackich, uzywanych przez pisarzy dla
uwydatnienia obcosci indianskiej kultury i swoistosci specyficznego
dla niej swiatopogladu. Oba opisywane przez Bobowskiego aspekty
sktadajg sie na interesujgca i spdjng propozycje antropologicznego
odczytania powiesci dla mtodziezy — perspektywa ta pozwala na
przyjrzenie sie blizej ewolucji sposobéw przedstawiania Innego
w badanych powiesciach.

stowa kluczowe
literatura dla mtodziezy, antropologia, etnologia, Indianie

biogram

Robert Dudzinski — doktorant w Instytucie Filologii Polskiej Uniwer-
sytetu Wroclawskiego. Autor monografii Produkcje sensacyjno-kry-
minalne Telewizji Polskiej 1965-1989. Konwencje — motywy — konteksty.
Dwukrotny stypendysta Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego.
W 2015 roku otrzymatl wyréznienie w [ konkursie im. Mieczysta-
wa I Rakowskiego na najlepszg prace magisterska z historii PRL,
organizowanym przez tygodnik ,Polityka”. Cztonek zarzadu Stowa-
rzyszenia Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej . Trickster”
(www.tricksterzy.pl). Publikowal m.in. w , Kulturze Popularnej’, ,Lite-
raturze i Kulturze Popularnej” oraz ,Kulturze i Historii".
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Recenzja ksiazki Stawomira
Bobowskiego, Nie tylko przygoda.
Polskie powiesci indianskie dla
mlodziezy w perspektywie
etnologicznej

W swojej syntezie historii polskiej literatury dla dzieci i mtodziezy
Stanistaw Frycie zauwazal, ze w latach 50. XX wieku doszto do
pewnej zmiany w poetyce powiesci podrozniczych. Przesuniecie
to obejmowato przede wszystkim sposoby przedstawiania plemion
rdzennych mieszkancow Afryki czy Ameryki. Autorzy. przynajmniej
deklaratywnie, starali sie bowiem odejs¢ od, czesto negatywnych,
stereotypow ksztattujacych do tej pory obraz autochtondw:
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Podobne postulaty wysuwano pod adresem tej czesci bele
trystyki, w ktorej ukazywano zycie mieszkancow Czarnego
[Ladu oraz obyczaje i egzystencje innych spoteczenstw o niz
szym szcezeblu rozwoju cywilizacyjnego. Przeciwstawiano
sie zwlaszcza wznowieniom powiesci, ktore eksponowaty
prymitywizm kultury czarnych czy czerwonoskorych i stra
szyly obyczajami ludozerstwa. Nie kwestionowano oczywiscie
samego egzotycznego tematu. lecz przede wszystkim sposob

jego ujecia. falszywe i czesto stronnicze oswietlenie".

Obserwacje te mozemy potraktowac jako swoisty punkt wyjscia
dla recenzowanej pracy Stawomira Bobowskiego. Badacz usituje
bowiem na przyktadzie powiesci indianskiej sprawdzi¢, na ile ta
zmiana byta gleboka. Czy stereotypy rzeczywiscie w catosci od-
rzucono i czy nie zostaly one po prostu zastgpione przez nowe,
nie mniej fatszywe? Jest to zatem rozprawa dotyczaca przemian
literackich wizerunkéw innej, obcej kultury i jej reprezentantow.
Rozprawa tym wazniejsza, ze popularnos$¢ tematu indianskiego
w powojennej Polsce sprawila, ze posta¢ Indianina odgrywata wazna
role w zbiorowym imaginarium epoki.

Przedmiotem analizy sq teksty opublikowane miedzy rokiem
1952 (wydanie Malego Bizona Arkadego Fiedlera, powiesci wyraznie
odchodzacej od utrwalonego w literaturze wizerunku Indianina?)
a 2001 (gdy pojawit sie Walczqcy Lenapa. ostatni tekst Sat-Okha,
czyli Stanistawa Suplatowicza?). W okresie tym ukazato sie kilka-
dziesigt tytutow eksploatujgcych na rozne sposoby temat indianski.
Czes¢ z nich to prostu powiesci przygodowe, czes¢ — dziela sta-
nowiace sentymentalne obrazy odchodzacej w przesztos¢ kultury.
Inne wreszcie zostalty pomyslane jako bogate i szerokie panoramy
kultury i historii Indian. Ich autorzy korzystali z ogromnej bazy
naukowych opracowan.

Bobowskiego interesuja dwa aspekty tych powiesci. Pierwszym
z nich jest wymiar faktograficzny — badacz sprawdza zatem, czy
informacje o kulturze i historii Indian Ameryki Pétnocnej, przeka-
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zywane przez interesujace go teksty, sg rzetelne i zgodne z nauko-
wym stanem wiedzy. Zadanie to wymaga z pewnoscig ogromnej

znajomosci problemu, ktora pozwala nie tylko na weryfikowanie
nawet drobnych wzmianek zawartych w powiesciach, lecz takze na
odnajdywanie potencjalnych zrodel, z ktorych czerpali poszezegdlni
powiesciopisarze. Dzieki szerokiej wiedzy etnograficznej i etnolo-
gicznej Bobowski wskazuje w swojej ksigzce, ze nawet te teksty,
ktore wydaja sie sprawia¢ wrazenie rzetelnych i ktére zaopatrzo

no w bibliografie i przypisy. czasem powielaja mity, potprawdy
i stercotypy.

Jednoczesnie badacz w swoich analizach pisze takze o tych
aspektach kultury Indian, ktore polscy autorzy badz przemilezeli,
badz tez starali sie przedstawic¢ je w takim Swietle, aby zostaly
zaakceptowane przez rodzimych odbiorcow. Te fragmenty ksigzki
sg szczegdlnie interesujace, ukazujg bowiem, w jaki sposob w anali
zowanych tekstach dochodzi do swoistego spotkania dwdch kultur
i jak jedna z nich wpltywa na obraz drugiej. Najlepszym przykta-
dem jest tu, podkreslana przez Bobowskiego, sktonnos¢ polskich
autorow do tworzenia historycznej analogii miedzy losami Indian
i Polakow — dwdch naroddw muszacych przez lata walczy¢ z po
teznymi przeciwnikami o wolnosc¢ i niepodlegltose.

Piszac o faktograficznym wymiarze ksigzki Bobowskiego, nalezy
jednak wspomnie¢ o tym, ze w niektorych partiach opis kultury in-
dianskiej zaczyna przewazac¢ nad opisem samych tekstow, bedacych
przedmiotem analizy. Uwaga ta dotyczy przede wszystkim korco-
wego rozdzialu poswieconego trylogii Zloto Gor Czarnych Alfreda
i Krystyny Szklarskich. Decyzja o zamieszczeniu tak szezegdtowych
opisow faktograficznych podyktowana byta z pewnoscig pragnie-
niem zaprezentowania w sposob wielowymiarowy etnologiczne-
go kontekstu trylogii. Niemniej tego rodzaju zaburzenie proporcji
7z pewnosciag nie stuzy przejrzystosci wywodu interpretacyjnego.
Czytelnik moze bowiem niekiedy odnies¢ wrazenie, ze literatura
staje sie dla badacza tylko pretekstem dla zaprezentowania wlasnej
wiedzy o zyciu Indian.
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Drugi aspekt, ktoremu Bobowski poswieca wiele miejsca, to lite-
rackie techniki stosowane przez pisarzy do portretowania Indian
i uwydatnienia swoistosci ich kultury. Autor w przekonujacy sposob
ukazuje, jak przy pomocy chwytow narracyjnych tekst literacki
pozwala czytelnikowi na zanurzenie sie w specyficznym dla lu-
dow pierwotnych sposobie odczuwania swiata. Rozwazania te sa
niezwykle interesujace, ujawniaja bowiem, ze dla wiarygodnosci
powiesciowego wizerunku Innego chwyty i zabiegi czysto literackie
sg co najmniej tak samo wazne, jesli nie wazniejsze od warstwy
faktograficznej. Dlatego, jak wskazuje sam Bobowski, trylogia Zloto
Gor Czarnych Szklarskich, cho¢ pomyslana jako szeroka, czerpigca
z naukowych zrédet prezentacja kultury i historii Indian, posiada
istotne brakiwtasnie na poziomie czysto literackim, gdyz indianscy
bohaterowie mysla i postrzegaja niczym XX—wieczni Europejczycy.
Oznacza to, ze o wartosci poznawczej utworu nie mozna wyrokowac
tylko na podstawie przekazywanej przez autora wiedzy.

Interpretacyjng propozycje Bobowskiego nalezy zatem uznac
za bardzo interesujacy przyklad proby antropologicznego ujecia
literatury mtodziezowej. Powies¢ indianska z pewnoscig domaga
sie takiego opracowania w zwigzku ze specyficzng sytuacja ko
munikacyjng. w ktorej funkcjonuje. Jak podkresla badacz, anali-
zowane przez niego teksty w wiekszosci traktuja o konfrontacji
dwoch, obeych sobie kultur. Powies¢ indianska, portretujac jedna
kulture na uzytek drugiej. takze staje sie miejscem spotkania dwoch
cywilizacji. a na ich styku. co wykazal Bobowski, powstajg nowe,
warte badawczego namystu znaczenia.

odwotlania

1. S Frycie, Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 19/5-1970, t. 1. Proza,
Warszawa 1978, s. 168.

2. A Fiedler. Maly Bizon, Warszawa 1952.
Sat-Okh [wtase. S. Suptatowicz], Walczqey Lenapa, Gdansk 2001.

(. A1 K Szklarscy, Orle piora. Katowice 197y ciz. Przeklenstwo ztota,
Katowice 1977; ciz, Ostatnia walka Dakotow, Katowice 1979.
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Conference Report “Children
and Youth in the Sphere of
Popular Culture”
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summary

The report is a summary of the conference “Children and Youth in
the Sphere of Popular Culture”, which took place on 22-23 June
2017 in Wroctaw. The text indicates the goals of the debate, the
most interesting speeches and the conclusions that emerged from
the debate. Possible perspectives for the development of research
on the participation of children and youth in popular culture were
also marked. The report includes thanks to co-organizers of the
conference as well.

keywords
conference, Wroclaw, Trickster. popular culture, literature for
children, young adult

streszczenie

Sprawozdanie stanowi podsumowanie ogélnopolskiej konferencji
naukowej .Dzieci i mtodziez w kregu kultury popularnej”, ktéra
odbyla sie 2223 czerwca 2017 roku we Wroctawiu. W tekscie
wskazano cele obrad, najciekawsze wystgpienia oraz wnioski,
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jakie wyptlynely ze wspdlnej debaty. Zaznaczono rowniez mozliwe
perspektywy rozwoju badan nad uczestnictwem dzieci i mto-
dziezy w kulturze popularnej. W sprawozdaniu znalazty sie takze
podziekowania dla wspotorganizatorow konferencji.

stowa kluczowe
konferencja naukowa, Wroctaw, Trickster, kultura popularna, lite-
ratura dla dzieci, young adult

biogram
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sprawozdanie

z konferencji ..Dzieci i mtodziez
w kregu kultury popularnej”

W dniach 22—23 czerwca 2017 roku we Wroctawiu odbyta sie ogol-
nopolska konferencja naukowa .Dzieci i mtodziez w kregu kultury
popularnej’ ktorg cztonkowie Stowarzyszenia Badaczy Popkultury
i Edukacji Popkulturowej Trickster” zorganizowali we wspotpracy
z Dolnoslaska Biblioteka Publiczng im. Tadeusza Mikulskiego, za
co skladajg serdeczne podziekowania dyrekcji oraz pracownikom,
a takze patronom konferencji.

Na czas dwdch dni intensywnych obrad Dolnoslaska Bibliote-
ka Publiczna zmienita sie w miejsce, w ktorym refleksji poddano
relacje pomiedzy tekstami kultury skierowanymi do niedoroste-
go odbiorey a tekstami powstatymi i funkcjonujacymi w obrebie
kultury popularnej. Przedmiotem zainteresowania byty zatem od-
powiedzi na pytania, ktére wynikajg bezposrednio z przekonania
o traktowaniu dziecka jako istotnego i petnoprawnego uczestnika
kultury popularnej. Organizatorzy konferencji chcieli zastanowic
sie jednak przede wszystkim nad tym, czy kategorie tekstow kul-
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tury przeznaczonych dla dzieci i mtodziezy mozna rozszerzyc,
analizujac te utwory, ktore lokuja sie na granicy réznych obiegow.

To, jak interesujaca i wazng dla badaczy jest kwestia uczestnic
twa dzieci i mtodziezy w popkulturze, odzwierciedlita liczba oraz
réoznorodnosc¢ nadestanych zgtoszen. Mnogos¢ punktéw widzenia,
roznice metodologiczne oraz interdyscyplinarnos¢ poszczegol-
nych referatow staty sie przyczynkiem do interesujacych dys-
kusiji. Obrady pozwolity na wymiane pogladdw i przedstawienie
wynikow badan przez badaczy reprezentujgcych rézne dziedziny
nauki, m.in. literaturoznawcow, pedagogéw, medioznawcow, kul-
turoznawcow, antropologdw kultury, filmoznawcow, socjologdow
i filozoféw 7z rozlicznych osrodkow badawcezych.

Konferencja stata sie impulsem do gruntownego przyjrzenia
sie stanowi badan nad relacjami miedzy literaturg dzieciecq
a popkulturg. Wygtoszone referaty poruszaty problematyke za
leznosci miedzy wspomnianymi zagadnieniami, zaznaczajac przy
tym role realizacji gatunkowej w ramach dzieta oraz najnowsze
trendy w tekstach kultury:.

Sposrod wszystkich wystapienn warto wspomnie¢ o referacie
pt. Popkulturowe Krainy Czarow. Literackie konstrukty dzieciecego pro
cesu poznawezego i doswiadczania kultury popularnej. ktory wygtosita
dr Weronika Kostecka (UW). Przedmiotem refleksji dr Kosteckiej
byty literackie konstrukty dzieciecego procesu poznawczego i do-
Swiadczania kultury popularnej, obecne w wybranych utworach
dla dzieci i mtodziezy (zarowno w tekstach klasycznych. jak i tych
najnowszych). Dociekania skupity sie na poszukiwaniu odpowie-
dzi na pytania. jak kultura popularna determinuje doswiadczanie
rzeczywistosci i w jaki sposob je konstruuje oraz na czym polegaja
strategie literackie kreowania postaci dziecka poznajacego i pre-
zentowania zmian zachodzacych w jego tozsamosci.

Kolejne, niezwykle interesujace wystapienie nalezato do dra
Karola Jachymka (swps) i byto zatytutowane Kino polskie wobec
wychowania seksualnego i dorastania miodziezy. Wymieniony refe-
rat przyblizyt stuchaczom problematyke wychowania seksualnego
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i dorastania mtodziezy, rozpatrywana w kontekscie kina polskiego.
Dr Jachymek przedstawit nie tylko rézne strategie, jakie zostaty
wykorzystane w filmach polskich w zwigzku z méwieniem o sek
sualnosci mtodziezy, ale takze poddat refleksji kwestie zwigzkow
kina z procesem edukacji.

Trzecig prelekcja. na ktorg nalezy zwrocic uwage byty Bajki o krwi
i zbrodni. Dramaty szekspirowskie dla dzieci dawniej i dzis, wygloszone
przez mgra Michata Pruszaka (UG). Magister Pruszak wyszczegdlnit
zabiegi typowe dla procesu transpozycji klasyki literackiej na tekst
przeznaczony dla mtodszego czytelnika. Cate wystapienie byto
proba okreslenia tego, co chcieli osiggnac¢ autorzy, przektadajgce
utwory szekspirowskie na teksty dla dzieciecego odbiorcy. Refleksji
poddano réwniez ustosunkowanie sie autorow do mozliwosci per-
cepeyjnych dziecka.

Szezegolnie wartosciowy okazat sie takze referat Krzysztofa Ry
baka (UW) pt. Zvd i uchodzca. Znaczqee powinowactwa narracyjne
w polskiej literaturze dzieciecej ostatniej dekady. Autor przedstawit
zestawienie polskich utwordw literatury dzieciecej traktujacych
o Zagtadzie oraz uchodzstwie, wskazujac na podobienstwa kon-
strukcyjne oraz narracyjne, rozwazajac ich celowos¢ oraz wpltyw
na odbidr utworu przez czytelnika i jego mozliwos¢ utozsamienia
sie z bohaterem oraz wyksztatcenie w odbiorcy empatii wobec
cierpienia innych.

W dyskusji nad prezentowanymi podczas dwoéch dni obrad re-
feratami pojawito sie wiele waznych gtosow, dotyczacych nie tylko
dziecka jako czynnego uczestnika, tworcy i prosumenta kultury
popularnej. ale réwniez matoletniego. bedacego odbiorca tekstow
prymarnie skiecrowanych do dorostych oraz samych dorostych,
interpretujacych teksty dla dzieci. W tym miejscu poruszony zo-
stal rowniez temat podwojnego kodowania tekstow kultury. Wazne
miejsce w dyskusjach oraz prezentacjach zajmowala problematyka
mtodziezy oraz grupy voung adult.

Dwudniowe obrady sktonity badaczy takze do rozwazan nad
celowoscia i potrzeba prowadzenia badan interdyscyplinarnych nad
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omawianym zagadnieniem. Pojawit sie tez zarys najwazniejszych
problemow, dotyczacych gtdbwnie terminologii oraz granic defini-
cyjnych pojec. Czesto podkreslang kwestia byta rowniez potrzeba
wypracowania nowego modelu komunikacyjnego oraz redefini-
cje i aktualizacje w obrebie badan teoretycznych nad literatura
dziecieca. Zgodnie stwierdzono réwniez mozliwos¢ wykorzystania
edukacyjnego potencjatu kultury popularnej i budowania zasobu
kulturowego dziecka na podstawie tekstow popkulturowych.
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literatura dziecieca i jej konteksty
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