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Anna

Czabanowska-Wrobel
czy tam? czy tu?czytam...
zaproszenie do lektury

Uniwersytet Jagiellonski

Niektore pomysty wisza w powietrzu — trzeba je tylko dostrzec
i pochwycic¢. Nasze czasopismo stanowi odpowiedz na brak statego
i Scisle naukowego forum, na ktorym spotykaliby sie regularnie
badacze wszystkich generacji, podejmujacy tematyke literatury
i ksiazki dzieciecej w najszerszych jak to mozliwe kontekstach.
Chcielibysmy. by czasopismo. ktére inicjujemy. spetnito te ocze-
kiwania i byto otwarte na wszystkie wypowiedzi, ktére spetniaja
kryteria naukowego podejscia do wyjatkowego przedmiotu badan,
jaki stanowi — juz nawet nie dziwna, ale wrecz przedziwna i petna
sprzecznosci — instytucja, jaka jest literatura dla dzieci.

Rozkwit literatury dzieciecej w Polsce w XXI wieku (przy row-
noczesnych problemach z czytelnictwem dzieciecym) jest faktem,
ktorego trudno nie zauwazy¢. Badania nad literatura dzieciecq
i kulturowymi zagadnieniami dziecinstwa rozwijaja sie w naszym
kraju od lat w sposob niezwykle interesujacy, czego dowodem sg
konferencje naukowe i publikacje z tej dziedziny ukazujgce sie w r6z-
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nych osrodkach. Nasza propozycja wypltywa z dotychczasowych
doswiadczen a jej nowos¢ wigze sie z nadziejg na integrowanie
wszystkich, ktorzy spogladajg na ksigzke dzieciecq z réznych per
spektyw. Mocne zaznaczenie .dzieciecosci’ tego przedsiewziecia
nie oznacza odciecia mozliwosci prezentowania tu wynikow badan
literatury mtodziezowej, chodzi jedynie o jasne zaakcentowanie, ze
interesuje nas przede wszystkim tworczos¢ adresowana do tych
odbiorcow, ktérzy w sensie przyjetym w spoteczenstwie nie sg
jeszeze dorosli.

Nasz potrocznik stanowi wytacznie publikacje internetowa. Ma
to wiele zalet i spelnia wymagania zwigzane z dostepnoscig do
otwartych zasobow naukowych. Jednak nadal towarzyszy nam
marzenie o czasopismie, ktore mozna by byto kartkowac¢ w poszu-
kiwaniu interesujagcych tematow i barwnych ilustracji, drukowa-
nych na doskonatej jakosci papierze. To marzenie trzeba na razie
porzucic¢, co nie znaczy, ze musimy catkiem z niego zrezygnowac.
Mamy nadzieje, ze, kiedy .Czy tam czy tu?” troche okrzepnie, uda
nam sie zredagowac co pewien czas takze rodzaj antologii najcie-
kawszych tekstow w tradycyjnej, papierowej wersji.

Czasopismo wydawane jest na Wydziale Polonistyki Uniwersyte
tu Jagiellonskiego i zwigzane z dziatajacym tu od grudnia 2013 roku
Osrodkiem Badan Literatury Dzieciecej i Mlodziezowej, jednak jego
powstanie ma Scisty zwigzek z dziatalnoscia Humanistycznego
Konsorcjum Naukowego, ktére pozwolito rozwing¢ sie wielu ini-
cjatywom badawczym Wydziatu Polonistyki UJ i Wydziatu Filologii
Polskiej i Klasycznej UAM. Sktad redakcji stanowi wyraz bliskiej
wspoltpracy dwoch polonistyk.

Sam tytul pojawil sie w wyniku wewnetrznego redakcyjnego
plebiscytu. cho¢ inwencja Marty Woszczak, ktoéra petni funkcje
sekretarza redakcji, miata tu najwieksze znaczenie. Nie jest to —
przy wszystkich zaletach rytmicznej, dadaistycznej formuty — tytut
na wskros oryginalny. Jest, czy chcemy tego, czy nie, zwigzany
z nieuchwytnym (a przeciez godnym osobnych badan) duchem
czasu i duchem chwili. Dodajmy. ze juz po oficjalnym zareje-

8 zaproszenie do lektury



strowaniu naszego tytutu w warszawskiej Zachecie pojawita sie
Swietna wystawa ksigzki dzieciecej [Tu Czy tam?".

Rola badacza literatury dzieciecej zastuguje na uwazne przemy
slenie i autorefleksje wszystkich, ktorzy ja podejmujg. Nie uprze-
dzajac dyskus;ji, ktore redakcja pragnie zainicjowac¢, warto juz teraz
mocno podkresli¢ réznice kilku przynajmniej wcielen, w ktorych
wystepuje dorosty profesjonalny czytelnik ksigzek dzieciecych —
najczesciej funkcjonujacy w zawodowych rolach wydawcy, biblio
tekarza, nauczyciela, pedagoga, psychologa, artysty, ttumacza. Bywa
on tez krytykiem literatury najnowszej, dzielacym sie na biezgco
swoimi opiniami z (dorostym) odbiorca, ekspertem powigzanym
7 innymi niz naukowe przestrzeniami, popularyzatorem, wreszcie
amatorem w najlepszym tego stowa znaczeniu. Zadania badacza
skoncentrowanego na dialogu rozgrywajacym sie w polu nauki
warto oddziela¢ od pozostatych rol, a kiedy to niemozliwe, ak
centowac¢ swiadomos¢ miejsca, z ktorego sie przemawia. [stotha
jest przy tym kwestia etyki badan. specyficzna dla jej przedmiotu.

Czytelnicy tego podwdjnego numeru zauwazg, ze polrocznik
podzielony zostal na cztery wyraziste czesci. W pierwszym, pod-
stawowym dla nas dziale znalazty sie obszerne artykuty nauko
we dotyczace literatury dzieciecej. Drugi dzial (Konteksty), Scisle
powiazany z podtytutem czasopisma, ma obja¢ najszersze, jak to
tylko mozliwe perspektywy porownan, ktore stuzg zrozumieniu
zmiennego historycznie i zroznicowanego kulturowo zjawiska li-
teratury dla dzieci. Beda to studia i szkice naukowe dotyczace za-
rowno badan nad dziecinstwem., zagadnien edytorskich, jak i sztuki,
muzyki, teatru czy filmu dla mtodego odbiorcy. Trzeci dzial zawiera
recenzje publikacji naukowych poswieconych literaturze i kulturze
dzieciecej i mtodziezowej.Z istotnych powodow zwigzanych z kry-
terium naukowosci nie przewidujemy tu miejsca dla subiektywnych
recenzji samych ksigzek dzieciecych. Ostatnia czes¢ zawiera m.in.
krotkie studia i eseje. sprawozdania z konferencji oraz wywiady
z badaczami i pisarzami. Tu znajdzie sie rOwniez miejsce na ankiety
redakeyjne, listy do redakcji i wszelkiego typu drobne wzmianki.
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Zainteresowanie autorow publikowaniem na naszych tamach
to dowdd, ze istotnie udato nam sie ztapa¢ w locie pomyst, ktory
najwidoczniej na to czekal. Zapraszamy do lektury pierwszego,
podwojnego numeru zarazem i do przysztej wspotpracy.

Anna Czabanowska-Wrdobel
Redaktor naczelna
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Alicja Fidowicz
Polish—Slovene Contacts in the Con-
text of Children’s and Youth Literature

Uniwersytet Jagiellonski

summary

Author begins her reflections about history of mutual reception
of childrens' and youth literature between Poland and Slovenia
with the reminding of the historical beginnings of Polish—Slovene
cultural contacts and asymetric character of this relationship. In
the next paragraphs author tries to explain historical changes
in mutual reception of children’s literature.

key words
media, Slovenia, Slovene literature, translation

streszczenie

Autorka rozpoczyna swoje rozwazania dotyczace historii wzajem-
nej recepcji literatur dla dzieci i mlodziezy w Polsce i Stowenii od
przypomnienia poczatkow kontaktéw polsko-stowenskich oraz
zauwazenia asymetrii w tych relacjach. Nastepnie autorka prze-
chodzi do omdéwienia przemian historycznych we wzajemnym
odbiorze poszczegdlnych utworow dla czytelnikow dzieciecych,
akcentujac znaczenie mediow w promocji literatury obu kultur
i nierdownos¢ we wzajemnej recepcji.

12 literatura



stowa kluczowe
literatura stowenska, media. przektad, Stowenia

biogram

Alicja Fidowicz — jest doktorantkg Wydziatu Polonistyki Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego w Krakowie. Do jej zainteresowan naukowych
zaliczaja sie literatura dla dzieci i mtodziezy, studia nad niepetno-
sprawnoscia, kultury i literatury bytej Jugostawii. Publikowata na
tamach ,Maski" .Guliwera” i, Przegladu Pedagogicznego”.

literatura M. Skowera Groza. ktéra... 13



kontakty

polsko-stowenskie na gruncie
literatury czwartej

asymetria recepcji

Przeklady 7 jezyka stowenskiego na polskim rynku wydawniczym
stanowig prawie niezauwazalny margines wszystkich publiko-
wanych dziet autoréw obcych tworzacych literature dla dzieci
i mtodziezy". Jesli dochodzi do prezentacji stowenskich utworow,
najczesciej ma to miejsce w waskim kregu specjalistow zajmuja-
cych sie zawodowo slawistyka badz w lokalnych osrodkach kul-
tury*. Nawet w drugim przypadku wydarzenia te nie sg szeroko
propagowane w mediach — wyjatkiem sg strony internetowe oraz
blogi przeznaczone dla mitosnikow literatury nieanglojezycznej
lub slawistow.

7, drugiej strony, analizujac historyczne i wspolczesne slady
obecnosci literatury polskiej w Stowenii, mozna zaryzykowac
stwierdzenie, iz w tym wypadku doszto do recepcji asymetrycz-
nej. Oznacza to. ze polska literatura dla dzieci i mtodziezy wsrod
odbiorcow stowenskich cieszy sie wieksza popularnoscia i jest
bardziej zauwazana niz analogiczne dziela stowenskie w Polsce.

14 literatura



W przypadku tekstow zaliczanych do literatury ogélnonarodowej
kontakty miedzy Polska a Slowenig siegaja przynajmniej epoki
oswiecenia i zwigzanego 7 nig ruchu odrodzenia narodowego wsrod
Stowian potudniowych?. Tymczasem w odniesieniu do literatury
dla dzieci i mtodziezy, pomimo faktu, iz wzajemne kontakty siegaja
okresu modernizmu, w przeciwienstwie do innych przekltadow
z literatur potudniowostowianskich nie doszto do swoistego prze-
suniecia w czasie recepcji. W XX i XXI wieku czytelnicy, zarébwno
polscy. jak i stowenscy mieli i nadal majg mozliwos¢ zapoznania
sie niemal na biezaco z przektadami za posrednictwem recenzji
zamieszcezanych w poszcezegolnych dziatach czasopism lub bez-
posrednio dzieki pracy ttumaczy. Wyjatek stanowit okres PRL
i analogicznie komunistycznej Jugostawii. W pierwszych dekadach
ubiegtego wieku w procesie recepcji pomagata prasa kulturalna
dotyczaca ogdlnej tematyki literackiej oraz czasopisma przezna
czone dla dzieci. Stowenska literatura czwarta stanowi interesujacy
przedmiot badan refleksji nad historia europejskiej tworczosci
dla dzieci i mtodziezy rowniez dlatego. ze jako jedyna z literatur
postjugostowianskich nie byta tak silnie uzalezniona od czynnikow
politycznych w procesie ksztaltowania jej odbioru w Polsce. Po
nadto recepcja literatury polskiej w Stowenii stata sie w ostatnich
latach przedmiotem badawczym naukowcow oraz tematem prac
dyplomowych w stowenskich szkotach wyzszych, recenzowanych
i redagowanych przez wybitnych slawistow. Jako przyktad tego
rodzaju opracowan nalezy wymieni¢ prace P. Tomazin pt. Poljska
mladinska knjizevnost in njeni prevodi v slovenscino (s poudarkom na
J Tuwimu in J. Brzechwi) z 2000 roku. Zainteresowanie stowenska
literaturg dla dzieci wystepuje rowniez na gruncie polskim, czego
dowodem moze by¢ artykut M. Grudy pt. ToZzsamosc¢ hybrydalna
w bajkach Feri Lainscka’. Jednak nalezy w tym miejscu zwrocic
uwage na fakt, iz wiekszos¢ dotychczasowych prac dotyczacych
literatury czwartej w Polsce 1 Stowenii stanowig proby interpre
tacji konkretnych utwordéw lub zwrdocenia uwagi na jednostronng
recepcje danego tworcy.

A. Fidowicz Kontakty... 15



Niniejszy artykut stanowi probe nakreslenia historii odbioru
i obecnosci literatury polskiej w Stowenii oraz stowenskiej w Polsce,
z naciskiem na przemiany drog recepcji poszcezegolnych dziet oraz
Swiadomosci funkcjonowania polskiej tworczosci przeznaczonej
dla dzieci u krytykéw stowenskich. Zostal oparty na tekstach zro-
dtowych i moze stac sie przyczynkiem do badan nad recepcja
literatury czwartej w kontekscie srodkowoeuropejskim.

jednostronnie wsrod klasykow —

wzajemna recepcja do 1918 roku

Nieprzypadkowo w tytule niniejszego podrozdzialu pojawia sie
sformutowanie .jednostronnie” oraz 1918 rok. Pierwsze okreslenie

odnosi sie do faktu. iz do 1918 roku zaden ze stowenskich autorow
piszacych dla dzieci nie zostatl przettumaczony na jezyk polski. Pa

radoksalnie swiadomosc¢ tych tekstow jest obecna jedynie wsrod

jezykoznawcow zajmujacych sie historia jezyka stowenskiego. Na-
tomiast data roczna 1918 odnosi sie do wydarzen politycznych

istotnych z perspektywy historii literatury: odzyskania przez Polske

niepodlegtosci oraz proklamowania Krélestwa Serbow, Chorwatow
i Stowencow®.

Prawdopodobnie najstarszy tekst w jezyku stowenskim utwo-
rzony z mysla o czytelniku dzieciecym, Otrodja Biblija Sebastiana
Krelja z roku 1566, wsrod polskich slawistow funkejonuje jedynie jako
przyktad rozwoju ortografii stowenskiej”. Religijny w swoim charak-
terze utwor sktadajgcey sie z czterech czesci (katechizmu napisanego
w pieciu jezykach — stowenskim. chorwackim, niemieckim, wtoskim
itacinskim,omowienia w sposob przystepny dla dziecka Dekalogu
oraz piesni) stanowi tymczasem jedng z najstarszych ksiazek dla
dzieci w Europie. W samej Stowenii pelni istotng role w edukacji
najmtodszych pokolent do XIX wieku®. Okres kontrreformacji po-
wstrzymat rozwaoj literatury tworzonej w jezyku stowenskim. nie
ma rowniez dowodow na istnienie przektadow z jezyka polskiego
na stowenski i odwrotnie az do wieku XVII oraz pierwszej potowie
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nastepnego stulecia. Pierwsze slady recepcji literatury polskiej na
terenach stowenskich w panstwie Habsburgdw przyniosta epoka
oswiecenia i zwigzany z nia poczatek naukowych zainteresowan
zabytkami stowianskimi, czego przyktadem moze by¢ dziatalnos¢
Jerneja Kopitara na przetomie XVII i XIX wieku?.

Pierwszy przekitad polskiego utworu przeznaczonego dla czy-
telnika dzieciecego na jezyk stowenski pojawit sie dopiero w dru-
giej potowie XIX wieku. Byta to basn ludowa pt. Fujarka (stowen.
Pisc¢alka). zamieszczona w periodyku Slovenske vecernice za poduk
in kratek ¢as 7 1880 roku'. Nie wiadomo jednak, czy ten utwor
zostal przettumaczony z myslg o odbiorcy dzieciecym. poniewaz
pojawit sie on nie tylko w sgsiedztwie innych stowianskich basni
ludowych. ale réwniez obok stowenskich utworéw o charakterze
patriotycznym.

Na przetomie XIXi XX wieku, wraz z rozwojem slawistyki w obu
czesciach monarchii austro-wegierskiej, w prasie stowenskiej za-
czety pojawiac sie artykuty krytyczne dotyczace wybranych pol-
skich tworcow literatury dla dzieci i mtodziezy oraz przeklady
fragmentow lub catych utwordéw z jezyka polskiego. Sprzyjata temu
7z pewnoscig sytuacja polityczna obu naroddéw. czego wyrazem
byto np. zatozenie w 1910 roku w Lublanie Stowarzyszenia Narodu
Polskiego, ktore funkcjonowato do odzyskania niepodleglosci przez
Polske''. Zainteresowanie literatura polskg wzrosto szczegdlnie po
otrzymaniu Nagrody Nobla przez Henryka Sienkiewicza, ktérego
dzieta byty regularnie ttumaczone zaréwno we fragmentach jak
rowniez w catosci na tamach czasopism.. Zaledwie w rok po publi-
kacji polskiego oryginatu ukazal sie stowenski przektad W pustyni
i w puszezy (Skozi pustinje in pustavo, thum. Leopold Lenard)'?. Recen-
zja powiesci pojawita sie po raz pierwszy na tamach czasopisma
JLjubljanski zvon”. Joso Jurkovi¢, autor recenzji zauwazyt istotne
wartosci przede wszystkim w opisach afrykanskiej flory i fauny
oraz w warstwie przygodowej dzieta Henryka Sienkiewicza?.

Henryk Sienkiewicz nie byl jedynym tworcg literatury czwartej
docenionym przez Stowencow na poczatku XX wieku. Warto w tym
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kontekscie wspomnie¢ o Marii Konopnickiej, ktorg zainteresowat sie
Vojeslav Mole, pracujacy wowczas na Uniwersytecie Jagielloriskim
w Krakowie. Stowenski badacz w pracy krytycznej dotyczacej Marii
Konopnickiej, podobnie jak inni autorzy pochodzacy z bytej Jugo-
stawii. podkreslat fakt jej podrézy do Opatiji i Gorycji na przetomie
XIXiXXwieku'!t — prawdopodobnie w celu przyblizenia jej osoby
stowenskim czytelnikom. Mole w 1911 roku sam przettumaczyt
jeden z wierszy Konopnickiej pt. A jak poszedt krél na wojne (A ko sel
Jje kralj navojne... 1911)"3. Szczegblnie interesujacym epizodem z dzie-
jow recepcji tworczosci autorki O krasnoludkach i o sierotce Marysi
wydajg sie zorganizowane w Lublanie obchody jubileuszu 25-lecia
pracy tworczej Marii Konopnickiej. Fran Zbasnik, wspotpracujacy
z .Ljubljanskim zvonom" odnotowuje w 1903 roku entuzjastycz-
ne w swoim charakterze zebranie zorganizowane przez kobiece
srodowiska tworcze [Lublany, jakkolwiek nie wymienia zadnych
konkretnych punktéw programu*®. Rok wezeéniej anonimowy autor
w lublanskim magazynie ,Dom in svet"w notatce na temat Konop-
nickiej wspomina o niej jako o pisarce tworzacej rowniez ksigzki dla
dzieci, okreslajac jej zbior wierszy pt. Nowe latko mianem ,slicznej
dzieciecej ksigzeczki™”. Pomimo iz zaden z utwordéw znajdujacych
sie w Nowyvm latkunie zostat przettumaczony na stowenski, godna
uwagi jest swiadomos¢ istnienia tego dzieta wsrod stowenskich
modernistow oraz katolickich odbiorcow ,Dom in svet”.
Powyzsze przyktady jednostronnej recepcji ujawniajg zywe za-
interesowanie polska kulturg wsrod Stowencow (jego przyczyn
nalezy upatrywac¢ w czynnikach politycznych). jak rowniez fakt, iz
owcezesna tworczoscé dla najmtodszych zajmowata najwybitniej
szych stowenskich krytykow literackich oraz dziennikarzy. Wybor
thumaczonych autoréw nie wynikal bynajmniej z przypadku — byt
podyktowany w mniejszym stopniu wzgledami dydaktycznymi,
zwracano natomiast uwage na walory estetyczne i poznawcze, jak
rowniez na znaczenie nazwiska konkretnego pisarza w srodowi
sku tworezym (dobitnym przyktadem moze by¢ w tym wypadku
popularnos¢ Sienkiewicza po otrzymaniu Nagrody Nobla).
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zainteresowania mtodych

(recepcja w latach 1918-19/153)

Kontakty miedzy Il Rzeczapospolita a Krolestwem Serbow. Chor-
watow i Stowencow (Krolestwem Jugostawii) niemal od poczatku
zaistnienia na mapie obu panstw mozna okresli¢ jako relatywnie
intensywne i sprzyjajace wymianie kulturalnej. Podobnie jak inne
kraje Europy, Polska uznata zjednoczone panstwo jugostowianskie
na arenie miedzynarodowej, a juz w 1919 roku nawigzata z nim
stosunki dyplomatyczne'®. Jakkolwiek wiekszo$¢ aktow prawnych
dotyczacych wspotpracy polsko-jugostowianskiej w dwudziesto-
leciu miedzywojennym odnosila sie do kwestii gospodarczych,
na uwage zastuguje Porozumienie dotyczace stosunkéw nauko-
wych, szkolnych i artystycznych miedzy Rzeczapospolita Polska
a Krolestwem Jugostawiji z 1931 roku, ktore weszto w zycie dwa
lata pozniej:

Rzad Rzeczypospolitej Polskiej i Rzad Krolestwa Jugostawii,
uwazajac, ze Pakt przyjazni i serdecznej wspotpracy pomiedzy
Polska a Jugostawja z 18 wrzesnia 1926 1. powinien znalez¢
zastosowanie w dziedzinie wzajemnej wspotpracy intelektu
alnej, stwierdza, ze ta wspotpraca polega przede wszystkim na
utrzymywaniu i rozwijaniu stosunkow naukowych, szkolnych
i artystycznych i ze jest tego rodzaju, ze moze przyczynic
sie skutecznie do zblizenia obu Narodow ze wzgledu na ich

pokrewienstwo rasowe i jezykowe.

7 perspektywy historii literatury najbardziej interesujacy wydaje
sie jednak artykut 4, w ktorym znajdowat sie punkt dotyczacy m.in.
wycieczek dla mtodziezy oraz propagowania przektadow z jezyka
jednego kraju w drugim?*°. Na marginesie nalezy rowniez odnotowac
fakt, iz wlatach 20. ubieglego wieku na Uniwersytecie w Lublanie
w ramach slawistyki wyktadano réwniez literature i jezyk polski**.

Prawdopodobnie zmiany polityczne i zwigzane z nimi nowe wa-
runki kulturowe sprawity, ze zmienity sie réwniez kryteria i wybory
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tlumaczy stowenskich dotyczace literatury polskiej. Nie zmienit sie
jedynie kierunek recepcji w przypadku literatury czwartej — w tym
zakresie nadal mozna mowic o jednostronnej, wyjatkowo asyme
trycznej recepcji. Z drugiej strony, wybor thumaczonych tekstow
z jezyka polskiego ujawnia zmiany w decyzjach dotyczacych tego,
co i dlaczego powinno zostac¢ przetozone.

Do odrebnej kategorii nalezy zaliczy¢ opowiadania o kulturze
polskiej. pojawiajace sie w stowenskich czasopismach dla dzieci
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Nie sq one przekta-
dami sensu stricto, ale fakt pisania o poszczegdlnych elementach
naszej kultury jest swiadectwem zywego zainteresowania Polskg
ze strony miedzywojennych wydawcow i pedagogéw z Lublany
czy Mariboru.

Bibliografia przektaddw z literatury polskiej autorstwa Rozki Ste-
fan z 1060 roku przedstawia wyrazng zmiane zarowno w doborze
tlumaczonych tekstow, jak rowniez w sposobie ich rozprzestrze-
niania.Jakkolwiek w odniesieniu do epiki czy liryki przeznaczonej
dla czytelnikow dorostych istotng role w procesie recepcji wecigz
odgrywaly recenzje zamieszczane w prasie naukowej lub kultu-
ralnej, w przypadku literatury czwartej zainteresowanie ze strony
wybitnych specjalistow, literaturoznawcow czy przedstawicieli in-
nych dziedzin wiedzy zdecydowanie zmalato. Dzieciecy czytelnik
postugujacy sie jezykiem stowenskim mogt zapoznac sie z polska
tworczoscia bezposrednio z czasopism do niego kierowanych, rza-
dziej poprzez wydania catych ksigzek. W tym okresie preferowano
mniejsze formy prozatorskie, takie jak opowiadania czy basnie
ludowe, odchodzono réwniez od ttumaczenia juz funkcjonujgcych
w stowenskiej swiadomosci klasykow, chetniej natomiast siegano
po dzieta autorow mniej znaczacych w miedzywojennej polskiej
literaturze osobnej. Przyktadem tego moga by¢ przektady Mariana
Gawalewicza z lat 1938-1939 zamieszczane w prawicowym ma-
gazynie o nastawieniu klerykalnym pt. .Slovenec™?, podczas gdy
w omawianym okresie zaden z przeznaczonych dla dzieci utworow
Kornela Makuszyniskiego czy innych waznych autoréw polskich
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nie zostal zauwazony przez stowenska krytyke, w przeciwienstwie
do dziet tworzonych z mysla o czytelniku dorostym.

Tendencji tej nie zmienit wybuch II wojny swiatowej, nie prze-
rwal on rowniez samego procesu odbioru literatury polskiej. Z tego
okresu nalezy wymienic przektad Dewajtis Marii Rodziewiczoéwny
7 1943 roku, wykonany przez Domena i Tinego Debeljakow?3.

Innym ciekawym przyktadem proby zapoznania stowenskiego
czytelnika dzieciecego z kultura polska za posrednictwem krotkich
utworow epickich moze by¢ opowiadanie z 1932 pt. Binkostni obicaji
na Poljskem** (Zielonoswiqtkowe zwyczaje w Polsce® , thum. A. ).

poczatki dwutorowego nadrabiania
zaleglosci (19/15-1989)

Tuz po zakonczeniu Il wojny swiatowej pojawiajace sie na tamach
prasy specjalistycznej postulaty dotyczace kontaktow kulturalnych
miedzy Polska a Jugostawig nie roznity sie zasadniczo od tych. ktére
byly gloszone przed wojna. nic nie zapowiadalo rowniez jakichkol-
wiek zmian w obrebie wzajemnej wymiany w zakresie literatury
czwartej. W roku 1946 Tadeusz Stanistaw Grabowski na tamach
.Zycia Stowianskiego” twierdzil, iz jednym z elementow aktywnej
polityki kulturalnej powinny by¢ m.in. \wszechstronna wymiana
dziennikow, czasopism i innych wydawnictw periodycznych™°.
Interesujacy wydaje sie jednak przy tym fakt, iz wsrod czasopism
wymienianych na tamach .Zycia Stowianskiego™w latach 19461947
nie pojawia sie ani jeden periodyk w jezyku stowenskim przezna-
czony dla dzieci. Jedynie w numerze 6 z roku 1947 znajduje sie
wzmianka o stowenskiej ,Mladinie™”.

7 drugiej strony, ostracyzm polityczny i kulturalny zastosowany
wobec Jugostawii po zdystansowaniu sie Josipa Broza-Tity wobec
stalinizmu w 19,48 roku®® nie wplynat znaczaco na recepcje polskiej
literatury czwartej wsrod samych Stowencow. W tym kontekscie
wydaje sie zrozumiaty fakt, iz w pierwszej potowie lat 5o0. XX wieku
nadal miata miejsce jednostronna recepcja polskiej tworczosci
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dla mtodych czytelnikéw, wzmacniana przez dalsza aktywnosé
wybitnych, dzialajacych jeszcze przed Il wojng swiatowa thumaczy.
Kierunek ten ulegt zasadniczej zmianie po odwilzy 1956 roku i bez
przesady mozna okresli¢ lata 1056—1989 mianem najbardziej in-
tensywnego okresu pod wzgledem faktycznie wzajemnej recepcji
polskiej i stowenskiej literatury osobnej. Wowczas dzieciecy czy-
telnicy stowenscy mieli mozliwos¢ zapoznania sie z wybranymi
utworami polskiej liryki XIX i pierwszej potowy XX wieku (dla
tego mozna w tym wypadku mowi¢ o .nadrabianiu zaleglosci”),
podczas gdy mtodzi odbiorcy polscy zapoznawali sie niemal na
biezaco z osiggnicciami ttumaczonej prozy stowenskiej okresu
powojennego.

Przyktadem intensywnej pracy przektadowej potgczonej z jed-
noczesnag popularnoscia polskiej liryki dla dzieci okresu miedzywo-
jennego moga by¢ liczne tlumaczenia Juliana Tuwima na tamach
stowenskich czasopism lat 50., ktorych liczba gwattownie wzrosta
po 1957 roku. Z drugiej strony. nalezy odnotowac jedyny istniejacy
do chwili obecnej przektad utworu Stanistawa Jachowicza na jezyk
stowenski, opublikowany w 1952 roku w ,Slovenska djela’”, przettu-
maczony natomiast jeszcze w XIX wieku przez Stanko Vraza*?. Byta
to bajka pt. Mol i ggsienica (stowen. Metulj in gosenica).

Przez cate lata 50. mtode pokolenia Stowencéw mogly poznac
klasyczne dzieta Juliana Tuwima. takie jak O panu Tralaliriskim (O go-
spodu Tralaliriskim, thum. M. Mejak), Abecadlo (Abeceda, thum. T. Pavcek),
Ston Trgbalski (Slon Trobivec, thum. T. Pavcek). W 1960 roku naktadem
lublanskiego wydawnictwa Mladinska knjiga opublikowano ksigzke
obrazkowgq zawierajaca wiersze dla dzieci Juliana Tuwima. w ktorej
znalazta sie m.in. Lokomotywa®<. Innym przyktadem .nadrabiania
zalegtosci” moze by¢ przektad Kréla Maciusia I Janusza Korczaka
(stow. Kralj Matjazek prvi)**.

Na marginesie nalezy odnotowac¢ jeszcze jeden przekiad, wy-
konany przez France Vodnika — przedwojennego absolwenta kra
kowskiej slawistyki, mianowicie wydany w 1959 roku Za zelenim
nasipom (Za zielonym watem) Heleny Boguszewskiej?*
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Interesujagcym zjawiskiem nastepnych dwoch dekad wydaje
sie zmiana zainteresowan stowenskich ttumaczy i wydawcow
oraz zwiazane z nia przeniesienie akcentu z polskich klasykow
dwudziestolecia miedzywojennego na polska basn ludowa, przy
czym warto zwroci¢ uwage na to, ze wiekszos¢ przektadow basni
polskich zamieszczanych na tamach jednego z najpopularniej-
szych powojennych czasopism stowenskich dla dzieci pt. .Ciciban”
stanowily teksty anonimowe. Pojawity sie one kolejno w latach
196/, 1967 i 197173,

Lata 70.1 So. ubiegltego wieku mozna uznac¢ za najlepszy okres
pod wzgledem recepcji stowenskiej literatury czwartej w Polsce.
Wowcezas do rak polskich czytelnikow trafity arcydzieta jugosto-
wianskiej prozy dla dzieci starszych i nastolatkow. Nalezy tu wy-
mieni¢ takie tytuty jak Runo Angelo Cerkvenika (ttum. H. Kalita,
1976, Jagoda Branki Jurcy (thum. E. Kwasniewska, 1981), Ciocia
Magda czyli wszyscy jestesmy tworcami Svetlany Makarovic¢ (thum.
A. Bochman, 1985). Tylko pierwsza z nich przetrwata probe czasu,
o czym swiadczg entuzjastyczne wypowiedzi samych odbiorcow
polskich w przestrzeni wirtualnej?>. Mozna to wyjasni¢ zaréwno
plastycznymi, przemawiajagcymi do wyobrazni opisami batkan
skiej przyrody, sprawiajacymi wrazenie egzotyKki, jak i obecnosciag
tematyki uniwersalnej, zwiazanej z wartoscia przyjazni, wolnosci
czy dobrze znanego w europejskiej prozie dla mtodych czytelnikow
motywu nierozerwalnej wiezi miedzy cztowiekiem a zwierzeciem.
/ drugiej strony. w latach 7o. podjeto pierwsze proby zapoznania
polskich czytelnikow z basnig stowenska — w 1973 roku na tamach
.Swierszezyka™ ukazat sie tekst pt. W podwodnym krélestwie Wodnika,
opracowany przez Bolestawa Zagate3®

Nasilona obecnos¢ tlumaczen z jezyka stowenskiego na pol-
skim rynku wydawniczym ostatnich dwoch dekad PRL-u mozna
wyjasni¢ podobnie jak wzrost liczby przektaddw z innych jezykow
poludniowostowianskich?” Z jednej strony zmniejszenie politycz
nych restrykecji wobec Jugostawii i zmiany o charakterze ogdolnym
zachodzace w catym bloku wschodnim skutkowaly wiekszym zain-
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teresowaniem nowosciami z regiondow wcezesniej .zakazanych” dla
krytykow i wydawceow, z drugiej natomiast za dosc istotny czynnik
mozna uzna¢ obowigzujaca wcigz socjalistyczng doktryne bratnich
narodow”. Co wiecej, okres ten nalezy uznac¢ za czas wzajemnego
nadrabiania zaleglosci, przy czym czytelnicy polscy znalezli sie
w podobnym potozeniu jak odbiorcy stowenscy na przetomie XIX
i XXwieku — podobnie jak wowczas doceniono przede wszystkim
klasyke, dzieta wezesniej dobrze znane lublanskim czy mariborskim
odbiorcom Cerkvenika i Makarovica.

w nowych warunkach — ostatnie
dwudziestopieciolecie
Przetom polityczny 1989 roku w Polsce oraz uzyskanie niepod-
legtosci przez Stowenie w 1991 roku otworzyly w dziejach sto
sunkow obu panstw nowy rozdziat. W odniesieniu do literatury
przeznaczonej dla czytelnikéw dorostych prawdopodobnie nigdy
wczesniej nie przettumaczono tak wielu utworow z obu jezykow
jednoczesnie. Rozw¢j nowych medidw z pewnoscig utatwit transfer
dobr kultury. Réwnoczesnej recepcji po stronie polskiej i stowen
skiej sprzyja rowniez okreslanie przez srodowiska opiniotworcze
kultur obu parstw jako przynaleznych do Furopy Srodkowej oraz
wzrost naukowego zainteresowania kultura stoweriska w Polsce®.
7 drugiej strony, bez watpienia mozna zaryzykowac stwierdze-
nie, ze w zadnym z wczesniej omawianych okreséw historycznych
W procesie posredniczenia i odbioru dziet literackich tak wielkiej
roli nie odgrywat marketing. iteratura stowenska tworzona z mysla
o czytelniku dzieciecym nie zostata u nas wypromowana w takim
stopniu jak literatury anglojezyczne czy skandynawskie, dlatego
sytuuje sie ona na obrzezach zainteresowan krytykow, wydawceow
i samych odbiorcow, czego wyrazem jest obecny ilosciowy spadek
przektadow z tego jezyka w porownaniu z okresem wezesniejszym.
Jednakze w ostatnich latach mozna zauwazy¢ ciekawe tendencje
w promowaniu i udostepnianiu najmtodszym czytelnikom utworow
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pochodzacych ze Stowenii za posrednictwem Internetu. Temat
ten rozwine w nastepnych akapitach.

Poréwnujac ilos¢ przektadow wydanych w Polsce i Stowenii
mozna dojs¢ do wniosku, ze w latach go. ubiegltego wieku nastapit
powrdét do recepcji asymetrycznej i stan ten utrzymuje sie row-
niez wspotczesnie. Bibliografia zawarta w . Przekladach Literatur
Stowianskich™ z 2010 roku, obejmujaca dzieta wydane w latach
1000—2006, hie wymienia ani jednego utworu dla dzieci tluma
czonego z jezyka stowenskiego?”, podczas gdy analogiczny wykaz
przektadow z literatury polskiej w Stowenii otwiera ksigzka He-
leny Bechlerowej pt. O zabkach w czerwonych czapkach (O Zabicah
v rdecih kapicach, thum. S. Kos, 1990)*=. W latach go. ubieglego wieku
najmtodsi czytelnicy stowenscy mogli po raz kolejny zapoznac sie
7 tworcezoscig polskich autorow dwudziestolecia miedzywojennego,
takich jak Lucyna Krzemieniecka czy Julian Tuwim. Na uwage za
stuguje rowniez fakt opublikowania w 1993 roku prawdopodobnie
pierwszego stowenskiego przektadu Koziotka Matotka*".

W ciggu ostatnich kilku lat mozna zaobserwowac proby przeta-
mania asymetrycznosci w literackich kontaktach polsko-stowen-
skich w odniesieniu do literatury czwartej*:. Przyktadem tego
moze by¢ pozytywne przyjecie ksigzek Lily Prap pt. Dinozaury?!
(Dinozavri?)), Miedzynarodowy stownik mowy zwierzqt (Mednarodni
Zivalski slovar). Dlaczego? (Zakaj?), wszystkie przetlumaczone przez
Bolestawe Ludwiczak. Oprocz tych ksiazek, Monika Gawlak i Joanna
Cieslar wymieniaja dwa utwory epickie, ktore ukazaty sie kolejno
w latach 2010-2011. Sa to utwory: Franja Francica Bajka o dziecku
(Pravljica o decku) przettumaczona przez O. Lali¢-Krowicka) i Josipa
Jurcica Proces kozla w Wisniowej Gorze (Kozlovska sodba v Visnji Gori)
przettumaczone przez Agnieszke Bedkowska-Kopcezyk i Michala
Kopcezyka*? Z literatury najnowszej nalezy wspomniec¢ takze Cyrk
Antoniego Petera Svetiny. ktorego przektad Katariny Salamun-Bie-
drzyckiej ukazat sie w 2015 roku (Antonov cirkus).

Innym zjawiskiem, ktore stawia w nowym swietle nie tylko
obecny ksztalt tych relacji, ale réwniez ich przysztose, jest roz-
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woj nowych mediéw, szczegdlnie Internetu, ktory daje mozliwose
przekazania innym potencjalnym czytelnikom (przede wszystkim
rodzicom chcacym wybra¢ swoim dzieciom odpowiednie ksigzki
jako lektury) informacji o utworach niebedacych przedmiotem
zadnej masowej kampanii reklamowej. Nalezy w tym kontekscie
wspomniec¢ przede wszystkim o blogach oséb prywatnych oraz
stronach specjalistycznych o charakterze edukacyjnym, rzadziej
mediach spotecznosciowych. Interesujaco na tym tle przedstawia
sie jedna z zaktadek portalu .Czar Stowenii” (.Car Slovenije”), pre-
zentujaca przektady kilku wybranych basni i legend stowenskich*!.

Promocja polskiej literatury czwartej w Stowenii przebiega po-
dobnie, jakkolwiek dziatania te niekiedy wykraczaja poza przestrzen
wirtualng. Przyktadem tego moze by¢ propozycja listy lektur z jednej
ze szkot podstawowych w Mariborze na rok szkolny 2015/2016 oraz
informacje dotyczace nowosci w bibliotece tej placowki edukacyjne;j.
Autor listy zamiescilt w niej m.in. dwie ksigzki Anny Onichimow-
skiej: Piecyk. czapeczka i budyn (Pecka, kapica in puding) oraz Sen,
ktory odszedlt (Sanje, ki so odsle)". Bytaby to wiec prawdopodobnie
pierwsza proba instytucjonalnego wprowadzenia literatury pol-
skiej do kanonu czytelniczego najmtodszego pokolenia Stowencow.
Podobnych dziatan nigdy nie prowadzono na gruncie polskim
w odniesieniu do utwordéw ttumaczonych z jezyka stowenskiego.,
nie prowadzi sie ich réwniez obecnie.

centrum — peryferia czy miedzy peryferia
mi? proba podsumowania

Stosowane w krytyce postkolonialnej kategorie centrum i peryferii
wydajq sie dos¢ atrakeyjne we wspotezesnym mysleniu o litera-
turze polskiej'® Odrebnym pytaniem. ktore nalezy w tym miejscu
postawic, jest kwestia literatury stowenskiej — czy ona rowniez
znhalaztaby swoje miejsce w optyce postkolonialnej? W przypadku
drugiej z omawianych literatur bytoby to interesujace zagadnie-
nie badawcze, podparte dodatkowo faktami z historii politycznej
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Stowenii, jednak problem ten wykracza poza ramy niniejszego
artykutu.

Powyzsze przedstawienie dziejow wzajemnej recepcji literatury
czwartej pozwala nazauwazenie frapujacych prawidtowoscii (nie)
obecnosci, zmuszajac do postawienia kolejnego pytania: co zade-
cydowato o takim a nie innym ksztalcie odbioru dziet polskich
w Stowenii i odwrotnie — stowenskich w Polsce? Czy mozna za-
uwazy¢ w tym obrazie pewne prawidta? Czym rézni sie recepcja
literatury stowenskiej dla dzieci w Polsce od odbioru innych literatur
czwartych, szczegdlnie tych pochodzacych z kultur anglojezycz-
nych? Wreszcie — jakie czynniki mogly sprawic, ze w historii obu
stowianskich kultur doszto do wytworzenia fenomenu recepcji
asymetrycznej?

Nieprzypadkowo przywotatam w tym miejscu kategorie cen-
trum i peryferii. Jesli w historii recepcji poszczegdlnych literatur
dochodzi do nierdwnosci pod wzgledem liczby wydanych prze-
ktadéw oraz sposobow promowania danej literatury w kulturze
odbiorcéow, nalezy zastanowic sie nad istnieniem potencjalnego
kulturowego, gospodarczego i politycznego centrum, ktoére wpty-
wa ha wybor tego, co ma zosta¢ przettumaczone i opublikowane.
Jednoczesnie warto w tym kontekscie zaryzykowac stwierdzenie,
ze w przypadku wzajemnej recepcji literatur dla dzieci i mtodziezy
pochodzacych z panstw nalezacych do kregu kulturowego okre-
$lanego mianem Europy Srodkowej (a wiec niemieszczacego sie
ani w kategorii szeroko rozumianego Zachodu. ani w obszarze
kultury rosyjskiej '’ doszlo do takiej asymetrii ze wzgledu na fakt,
iz obie kultury naleza do strefy peryferyjnej. Dotyczy to w tym
samym stopniu weczesniejszych epok historycznych, gdy kultury
polska i stowenska pozostawaly w niejednoznacznej relacji do
osrodkéw centralnych takich jak Wieden czy Moskwa*®, w tym
samym stopniu co wspotczesnie. W XIX wieku i w pierwszych de-
kadach nastepnego stulecia takim alternatywnym dla obu kultur
centrum stat sie Krakow, co prawdopodobnie wptyneto na ksztatt
recepcyjnej asymetrii w pozniejszych dziesiecioleciach.
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Interesujacym zagadnieniem wydaje sie réwniez kwestia mediow
i ich roli w przekazywaniu przektadow mtodym czytelnikom. Do
czasOw najnowszych najistotniejsza role w tym procesie odgrywaty
czasopisma, wspotczesnie zastgpione przez Internet. Znamienne
jest rowniez to, ze nagrody literackie, istotne w procesie w pro-
mocji tworczosci konkretnego autora, tylko w dobie modernizmu
byty czynnikiem decydujacym o przektadzie (czego przyktadem
moze by¢ casus Henryka Sienkiewicza). P6Zniej — krytykow i thu-
maczy stowenskich — decydujgca role odgrywata kanonicznosé
tekstu w kulturze wyjsciowej oraz zmiany okolicznosci politycz-
nych, co moze wyjasnia¢ mnogos¢ publikacji po odwilzy roku 1956.

Kontakty polsko-stoweniskie w odniesieniu do wzajemnej recepcji
literatury dla dzieci i mtodziezy z pewnoscia nalezg do najmniej
zbadanych przez literaturoznawcow zajmujacych sie tworczoscia
przeznaczonag dla najmtodszych czy nastoletnich czytelnikow.
Wplynely na to gléwnie czynniki polityczne i ekonomiczne oraz
relatywnie niewielka znajomos¢ jezyka stowenskiego w Polsce.
/ drugiej strony, nawet pobiezna obserwacja historii wzajemnych
relacji na gruncie literatury czwartej pozwala na postawienie innych
niz dotychcezas pytan o ksztatt kultury Europy Srodkowej — praw-
dopodobnie w wiekszym stopniu niz badania odbioru literatury
dla czytelnikéw dorostych.

odwolania

1 B Nieszporek-Szamburska. Przek /(1(/\ literatury dla dzieci i n z/()(/ iezZy
miedzy przekazem wielokulturowym a zunifikowanym [w ] ///w/ ura dla
dzieci i mtodziezy (po roku 1()8 wal !\ Heska-Kwasniewi 2. Kato-
wice 2000, s. 4,6—71

2 Przykitadem tego rodzaju dziatani moze by¢ Festiwal Zlati Coln, zob.
http://www festiwalzlotalodz. pl dostep: 31.03.2016.

3 M l\o]x zyk, Rozmowa z dystansu. Literatura )()/\/\([ niepodlegtej
Stowenii (rekonesans) [w:] Literatura /)()/\/\(/» swiecie red. R. Cudak. ¢ 1,
za (]</<//x enia recepcji i odbioru, Katowice 2009, s. 57

4 P 'Tomazin, Poljska mladinska knjizevnost in njeni p
(s poudarkom na J. Tuwimu in J. Brzechwi), red. N. Je
na 2000.

yrevodi v slovenscino
7 i 1. Saksida, Lubla-
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M. Gruda. Tozsamosc hybrydalna w bajkach Feri Lainscka [w:] Wyezytad
swiat — miedzykulturowosé w literaturze dla dzieci i mtodziezy, red. B. Nie-
szporek-Szamburska, M. Wajcik-Dudek i A. Zok-Smota, Katowice 201/,
S.237-250.

L. Podhorodecki, Jugostawia. Dzieje narodow, panstw i rozpad federacji.
Warszawa 2000, s. 149-151.

W. Kryzia. Stoweriski. Stowency, Stowenia. Zarys historii jezyvka i ksztatto-
wania sie swiadomosci narodowej, Katowice 2008, s. 49. Por. rowniez:
F Premk, Trubar, Dalmatin, Bohoric, Krelj in prevajalsko nacelo ,Ad Rudes’
[w:] Reformacija na Slovenskem (ob 500-letnici [rubarjevega rojstva),
red. A. Bjel¢evic. [ jubljana 2010, s. 422.

S. Krelj. Otrocja Biblija, red. B. Bercic, B. Gerlanc, M. Glavan. J. Logar,

B. Reisp. Ljubljana 1987.

L. Podhorodecki, dz. cyt. s. 76—77.

R. Stefan, Poljska knjizevnost, L jubljana 1060, s. 42.,.

Enciklopedija Slovenije, red. D. Voglar, t. o, Ljubljana 1995, s. 116, hasto:
POLJSKO-SLOVENSKI ODNOSI.

Tamze.

J. Jurkovi¢, Henryk Sienkiewicz. Skozi pustinje in pustavo, L jubljanski
zvon 1912, Nr 11, s. 675,

V. Mole, Marjja Konopnicka,,l jubljanski zvon" 1910, nr 11, s. /.

R. Stefan. dz. cyt.. s. 504.

I /basnik. . Vecer Konopnicke” O proslavi 25-letnice njenega knjizevnega
delovanja v [jubljani. .1 jubljanski zvon" 1903, nr 1. s. 63.

B.a.. Marija z Wasilowskich Konopnicka, .Dom in svel 1902, nr 12, s. 766.
L. Podhorodecki, dz. cyt., s 151.

Porozumienie dotyczgce stosunkow naukowych, szkolnych i arty-
stycznych miedzy Rzeczapospolitg Polska a Krolestwem Jugostawii,
Dz. U 1933 nr 45 poz. 347. S. 838.

Tamze. s. 8)0.

Enciklopedija Slovenije, dz. cyt., s. 116.

R. Stefan, dz. cyt. s. 518.

Tamze.

V. B. Rodos, Binkostni obic¢aji na Poljskem, ,/voncek 1932, nr o,
S.219-220.

Wszystkie ttumaczenia. jesli nie jest zaznaczone inaczej. pochodza
od autorki.

T.S. Grabowski. O wspdtprace Stowian w dziedzinie literatury. .7ycie
Stowianskie 1946, nr 1, s. /4.

B. a.. Stowiariskie czasopisma milodziezowe, . Zycie Stowianskie” 1047,
nro6, s 237

Zob. 1. Matczak, Croatica. Katowice 2013, 5. 141—182.

R. Stefan. dz. eyt.. s. 522.

Ksiazka ta zostata wydana pod nastepujacym tytutem: J. Tuwim, Loko-
motiva. izbor pesmiza otroke, ttum. L. Krakari M. Mejak, [jubljana 1960.

A. Fidowicz Kontakty.. 29



31
32
33

34

36

37

38

39

40

a1

42

43

44

46

47
48

30

Enciklopedija Slovenijje. dz. cyt.. s. 118.

R. Stefan, dz. cyt.. s. 520.

T Erzen, Prispevek revije ,Ciciban” k razvoju slovenske mladinske poezije:
diplomsko delo, red. M. Blazi¢, Ljubljana 2015, s. 273.

Utwor oryginalny pt. Ovcéar Runo zostat po raz pierwszy wydany

W 1037 roku.

Por. G. Leszezynski, Ksigzkowy taniec smierci, Nowa Dekada Krakow-
ska’ 2016, nr 1, s. 44—46.

W podwodnym krélestwie Wodnika, oprac. B. Zagata, Swierszezyk” 1973,
nr 43, s. 679—681.

Temat ten rozwijam szerzej w odniesieniu do literatury serbskiej

w pracy pt. Serbska literatura dla dzieci w Polsce, Guliwer” 2015, nr /.
S. 2528,

K Jaskuta, A Jeziorska, Stowericy w oczach Serbow [w:] Wspdleze-

sna kultura stoweriska i jej Zrodla, red. 7. Darasz, Warszawa 2000,
s.134—135. Zob. réwniez: T Jamnik, Przektady literatury stoweriskiej

w Czechach i w Polsce w latach 1990—2006, .Przektady Literatur Sto-
wianskich” 2009, nr 1, s. 297.

M. Gawlak, Bibliografia przektadow literatury stowenskiej w Folsce

w latach 1990—2006, Przektady Literatur Stowianskich” 2010, nr 1-2,
S 11-40.

A. Surla, Bibliografia przekladow literatury polskiej w Stowenii w latach
1990—2006, .Przektady Literatur Stowianskich” 2010, nr1—2, 3. 53.
Tamze, s. 73

/namienny jest przy tym fakt, ze tego rodzaju asymetria w znacznie
mniejszym stopniu obejmuje literature dla czytelnikow dorostych.
J. Cieslar, M. Gawlak, Bibliografia przektadow literatury stoweriskiej

w Polsce 20072012, ,Przeklady Literatur Stowianskich” 201, nr 2,
S.435.

Czar Stowenii, http./www.czar-slowenii.pl/site/bajkiphp. dostep:
12.05.2016.

C. Koraljka. Knjizne novitete v $olski knjiznici. Maribor 2015, s. 1.

D. Skérezewski, Postkolonialna Polska — projekt (nie)mozliwy, Teksty
Drugie’ 2003, nr 23, s. 100—101. Por. rtéwniez: Encyclopedia of Postco-
lonial Studies. red. J. C. Hawley. Londyn 2001, s. 87—80.

Z/0ob.J. Sowa, Fantomowe ciato krola, Krakow 2011, s. 1618,

W przypadku komunistycznej Jugostawii za centrum dla pozosta-
tych republik socjalistycznego panstwa nalezatoby uzna¢ Belgrad.
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Aleksandra Majak

Transgression and Storytelling in
Philip Pullman’s His Dark Materials

University of Cambridge

summary

The article addresses the issue of transgression and storytelling
in Philip Pullman’s His Dark Materials. The author analyses how
Pullman reverses culturally-normative assumptions i.e. that God
is a loving, power figure or that parents nurse their children. The
article introduces the wide context of the story's origins, sketches
possible interpretations and analyses Pullman’'s usage of inter-
textualities. Pullman re-interprets Book of Genesis and follows
humanistic approach to the theme of peccato originale by depicting
the main character — Lyra as a new Eve who is determined and
self-conscious. The protagonist rebels against God and parental
power-figures in her quest to gain knowledge, love and authentic-
ity. With reference to Jack's Zippes's idea of subversive fairies, this
article presents certain complexities of Pullman’'s prose such as
the process of establishing self through narration as well as the
problem of transgressing gender expectations and genre traditions.

key words
Philip Pullman, young adult fiction, transgression, storytelling,
subversive fairies
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streszczenie

Artykul skupia sie na temacie transgresji i opowiesci w Mrocznych
materiach Philipa Pullmana. Autorka analizuje sposob, w jaki Pull

man polemizuje z zatozeniami normatywnymi kulturowo, takimi
jak to. ze Bog jest kochajacy, a rodzice dbaja o swoje dzieci. Tekst
wprowadza szeroki kontekst genezy Mrocznych materii, nakresla
mozliwe interpretacje oraz poddaje analizie Pullmanowskie uzycie
interteksualnosci. Pullman reinterpretuje Ksiege Genesis, inspiru

jac sie humanistycznym podejsciem do grzechu pierworodnego.
Opisuje on Lyre jako ,nowa Ewe” — zdeterminowang i samoswia-
doma. W czasieswojej podrozy w poszukiwaniu wiedzy, mitosci
i autentycznosci bohaterka buntuje sie przeciwko Bogu i figurom
rodzicow. Artykul analizuje problematyke prozy Pullmana (jak
choc¢by proces ustanawiania selfw toku narracji czy przekraczanie
genderowych i gatunkowych oczekiwan-granic) w odniesieniu do
idei ,basni wyzwalajacej” Jacka Zipesa.

stowa kluczowe
Philip Pullman, young adult fiction, transgression, storytelling,
subversive fairies

biogram

Aleksandra Majak — studentka literatury poréwnawczej na Uni-
versity of Cambridge jak rowniez, od 2015 roku, Stowarzyszenia
Collegium Invisibile. Absolwentka Krakowskiego V LO, Polonistyki
UJidepartamentu SSEES University College [London. Entuzjastka
XX-wiecznej literatury angielskiej ze szczegdlnym uwzglednieniem
zagadnien podmiotowosci, autobiografii i poetyckiej rewizji. W 2015
roku pod naukowaq opiekg prof. Magdy Heydel obronita licencjat
praca o Czterech kwartetach'l. S. Eliota jako metapoetyckim dialogu.
Na Cambridge zajmuje sie dialogiem miedzy poezja polska i an-
gielskg XX wieku, literaturg francuskg oraz nowoczesnymi teoriami
autobiografii. Cztonkini T. S. Eliot Society oraz PEN Club.
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transgresja
1 opowiesce
w Mrocznych materiach
Philipa Pullmana

wprowadzenie

Tendencja nie tyle do mrocznego, co raczej gorzkiego i krytycznego
obrazowania swiata juz od poczatku lat go. widoczna jest w young
adult fiction'. Jedna z najciekawszych i klasycznych juz pozycji na
mapie dzieciecej literatury fantasy jest trylogia Mroczne materie (His
Dark Materials), ktéra z konhcem XX i poczatkiem XXI wieku zyskata
popularnos¢ zarowno w Wielkiej Brytanii, jak i w Ameryce. Ksigzka
jestjedynag pozycja z dzialu literatury dzieciecej, ktéra kiedykolwiek
zdobyta tytut ksigzki roku wedtug rankingu Whithread Book of the
Year Award. Jej autor — angielski pisarz i literaturoznawca Philip
Pullman — w mocno prowokacyjnym tonie balansuje w swoim dziele
na granicy afirmacji i negacji tradycji oraz religii, czym zmusza
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czytelnika do zadawania nieoczywistych pytan o normatywnoscé
autorytetow i rol. Mroczne materie to polemizujaca z chrystiani-
zmem Tolkiena i Lewisa reinterpretacja Genesis. ktéra rozwaza
problem fatszu i wolnosci. Trylogia stanowi nie tylko angazujaca,
madra lekture, ale takze doskonate pole do literaturoznawczych
badan nad ptcig kulturowa, pograniczem gatunkowym czy rola,
jaka odgrywac¢ moze we wspotczesnym utworze aluzja i inter-
tekstualnos¢ — taka, ktora nie tylko odsyta czytelnika do tradycji
literackiej, lecz rowniez aktywnie ksztaltuje/moduluje ja podtug
wtasnych potrzeb. Wobec tak szerokich mozliwosci, jakie niesie
ze sobg analiza cyklu, oczywista staje si¢ koniecznosc¢ zawezenia
tematu badawczego. Celem tego szkicu jest spojrzenie na Mroczne
materie przez pryzmat dwoch centralnych dla catej trylogii mo-
tywow (aspektow): motywu przekroczenia i opowiesci. Ujecie to
pozwoli odnies¢ transgresyjny wymiar ksigzki do szerszego kon
tekstu wspolczesnej literatury dzieciecej, idei basni wyzwalajacej”
Jacka Zipesa oraz Pullmanowskiej kreacji Kosciota jako osrodka
przemocy i dominacji. Analizie poddane zostanie to, w jaki spo-
sob ksiazka przekracza gatunkowe i genderowe granice oraz jak
opowiesc i proces opowiadania historii staje sie sposobem kreacji
self— wiec rowniez wyznaczania granic w relacjach z innymi ludzmi.
By mdc rozpoczac¢ analize dzieta Pullmana, konieczne jest za-
rysowanie problematyki i podstawowych wydarzen, jakie majq
miejsce w (rylogii. Bohaterkg ksigzki jest jedenastoletnia Lyra.
Mieszka ona w collegium Jordana w alternatywnym, rownole-
olym do naszego Swiata Oksfordzie, gdzie wraz z jej dajmonem
Pantalaimonem i przyjacielem Rogerem spedzajq wickszos¢ czasu
na chodzeniu po dachach. Dajmon to w Swiecie powiesci zwierze,
ktore jest uzewnetrznieniem duszy bohatera warto podkreslic,
ze wiez miedzy cztowiekiem i dajmonem jest niezwykle bliska
i nierozerwalna. Do Oksfordu przybywa Lord Asriel — przyjaciel
collegium. Celem jego wizyty jest pozyskanie srodkéw na badanie
tajemniczego Pytu. Nieco pozniej do collegium przyjezdza tez pani
Coulter i robhi na dziewczynce tak pozytywne wrazenie, ze uczeni
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collegium uznaja, iz towarzystwo kobiety przyda sie wychowaniu
Lyry. Jednoczesnie z Oksfordu zaczynajg znika¢ dzieci .za co odpo-
wiedzialna jest, najprawdopodobniej. Generalna Rada Oblacyjna
dziatajaca z ramienia Kosciota. Rozwoj wydarzen sprawia, ze nie-
dtugo po przeprowadzce do pani Coulter Lyra ucieka z jej domu
i wraz z zaprzyjazniong grupa cyganow udaje sie na poszukiwa-
nie porwanych dzieci, ktére nastepnie ratuje z eksperymentalnej
jednostki badawczej — Svalbard. Druga czes¢ trylogii to przygody
Lyry i jej przyjaciela Willa. Dzieci wchodza w posiadanie magicz-
nego noza, ktéry moze wycina¢ przejscia miedzy graniczacymi ze
soba swiatami. Okazuje sie jednak, ze Pyl (mysl, refleksja, materia)
ulatnia sie i jedynym sposobem ochrony Pylu jest zamkniecie
wszystkich przejs¢ miedzy swiatami. W trzeciej czesci Lyra i Will
schodza do podziemia. by uwolni¢ dusze, a nastepnie stoczy¢
walke z Autorytetem — Bogiem. ktory pragnie jedynie slepego
postuszenstwa, podczas gdy Lyra nie wierzy w istnienie jednej,
niepodwazalnej prawdy.

kontekst gatunkowy

Mroczne materie umiejscowic¢ nalezy pomiedzy literaturg dzieciecy
aliteraturg fantastyczna. Co ciekawe, serii najblizej jest do fantastyki
mitopoetycznej, z ktorg to wltasnie wydaje sie polemizowac. Para-
doks polega na tym, ze Pullman nie zgadza sie z (mocno obecnym
W mitopoetycznym fantasy) chrystianizmem. uzywa jednak tych
samych struktur. Innymi stowy kreuje mit po to, aby mit obalic¢.
Marek Oziewicz i Daniel Hade zauwazaja, ze Pullman ,przesuwa
granice mitopoetycznego fantasy przez rozbrojenie hierarchii —
szczegdblnie tej genderowej, rasowej [...] oraz przez zakwestionowa-
nie religii i wiary™. Gest polemiki przy jednoczesnym wykorzysta-
niu tych samych schematow jest nie tylko ruchem par excellence
transgresyjnym, lecz rowniez pozwala zauwazy¢ ciggtosé miedzy
biblijnymi czy tez mitologicznymi motywami a ich wspotczesnag
recepcja i interpretacja. Mit traktowany jest w klasycznej fantasy

A. Majak Transgresja... 35



z niezwykla powaga; kluczowe jest podanie czytelnikowi historii
w jak najbardziej wiarygodny, prawdopodobny sposob, czyli taki,
ktory nie bedzie wskazywac na fantastycznosé. fikeyjnoscé opowia
danej historii. Podstawy teoretyczne takiemu mysleniu o fantastyce
jako o powrocie uwspotczesnionego mitu dat J. R. R. Tolkien w eseju
O basniach. Wygloszony goscinnie (w 19309 roku) na Uniwersytecie
St Andrews referat Tolkiena dotyczyt zasadniczo pojecia ,subkreacji’
jako niewybiegania poza ustalone ramy swiata przedstawionego.
Jak pisat oksfordzki profesor:

[..] poniewaz esencjg basni sq cuda, nie toleruje ona zad
nej ramy ani technicznych wybiegow sugerujacych. ze cata
historia, w ktorej cuda te sie pojawiaja. jest wymystem lub

zhudzeniems3.

Warunkiem funkcjonowanie tekstu jest tu pakt miedzy czytel-
nikiem (domyslnie: dzieckiem) a dzietem, zaktadajacy wiare w .re-
alizm” powiesci fantastycznej. Grunt dzieciecej literatury fantasy
staje sie w zwiazku z tym ciekawym miejscem spotkania/relacji,
jakanawigzuje sie miedzy czytelnikiem a dzietem. Relacja ta zakla
dapetngrealizacje Tolkienowskiego pojecia ,zawieszenia niewiary”
(termin pozyczony od Coleridge’a), czyli koniecznosci zaakcepto-
wania rzeczywistosci przedstawionej .wtornego swiata”. Podobna
sytuacjawystepuje rowniez u Pullmana: dostajemy opowiesc jako

Jrealistyczng’ . mimo obecnosci czarownic i polarnych niedzwiedzi
obdarzonych ogromna sita. Tym, co najbardziej rozni Swiat przed-
stawionyw trylogii od znanego nam,jestistnienie dajmonéw — du
szy ludzkiej w formie zwierzecia. Nie byto jednak celem Pullmana
wykreowanie powiesciowego $wiata rojacego sie od nieistniejacych
stworzen. Brytyjski autor uzywa formuty fantasy w celu méwienia
namo quasi-rzeczywistosci,a fantastycznosc¢” cyklu polega raczej
na— jak moéwi Pullman — .wolnosci wymyslania wyobrazen takich
jak np. dajmony [..|, ktore interesowaty mnie jedynie dlatego, ze
moglem uzyc¢ich, aby powiedziec¢ cos gteboko prawdziwego o ludz-
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kiej naturze” Prymarna role odgrywa w Mrocznych materiachsama
opowies¢ o wolnosci i wyzwoleniu.

.gdzie powinna rozpoczac¢ sie moja opowiesc™
Pomyst Pullmana, by stworzy¢ dzieciecg narracje, ktéra podejmie
.doroste” tematy takie jak potrzeba wolnosci i otwartosci, rozwoj
seksualnosci oraz relacja wltadzy do wiedzy, siega poczatkow lat go.
irodzi sie zdwoch roznych inspiracji. Po pierwsze, z literaturoznaw-
czej fascynacji Pullmana Rajem utraconymJohna Miltona, oraz, po
drugie — podobnie jak w przypadku C. S. Lewisa — zwyrazistej idei,
obrazu, ktory pojawit sie w umysle autora, a nastepnie rozwinat sie
w pierwszy rozdziat ksigzki. Tym. co przede wszystkim zaintrygowato
Pullmana w dziele Miltona i co poddat reinterpretacji w Mrocznych
materiach, byto znaczenie tematu kuszenia i upadku. We wstepie
do Raju utraconego Pullman zadaje kontrowersyjne (i mocno fi-
lozoficzne) pytanie: ,[sJuppose the Fall should be celebrated and
not deplored?”. W obliczu inspiracji mocno akcentowanych przez
samego autora warto przytoczy¢ fragment Ksiegi Il Raju utraconego:

[...] Of neither sea, nor shore, nor air. nor fire,
But all these in their pregnant causes mixed
Confusdly, and which thus must ever fight,
Unless almighty maker them ordain

His dark materials to create more worlds®.

Powyzszy fragment nie tylko pokazuje kontekst, z jakiego Pull-
man wywodzi tytut dla swojej serii, ale rowniez zwraca uwage na
kreacyjne mozliwosci mrocznych materii; to wtasnie one maja by¢
tworzywem pozwalajacym na powstanie nowych, réwnoleglych
Swiatow. Pomyst istnienia wielu uniwersow, ich rownorzednosci
oraz mozliwosci ciggtego przenikania sie przestrzeni pozwala
Pullmanowi niebezposrednio zada¢ pytanie: gdzie konczy sie maj
Swiat, a zaczyna twoj? Czy mam prawo ocenia¢ innych? W swojej

A. Majak Transgresja... 37



ksigzce autor ktadzie szczegdlny nacisk na mniejszosci, ktérych
gtos niejednokrotnie niesprawiedliwie pomijany jest w dumnym
przemarszu literackich bohaterow.

Pullman chciat,zeby gtbwna postaciag bytabohaterka. W otwierajg-
cejscenie Lyra(imie dziewczynkito nawigzanie do The Little Girl Lost
z Song ofInnocence and of Experience Williama Blake'a) i jej dajmonida
razem przez ciemniejacy refektarz collegium Jordana. Co ciekawe,
dajmony dzieci moga zmieniac¢ ksztatt, gdyz ich osobowosci nie sg
jeszceze ostatecznie uformowane. Formowanie osobowosci polegac
powinno,wedtugautora, naniezaleznym ustanawianiu . ja’ nie zas
na wplywie spotecznych i genderowych oczekiwan. Michael Levy
i Farah Mendlesohn w najnowszej pozycji dotyczacejdzieciecejlite-
ratury fantasy zwracajguwage na .problem Zuzanny”[Susan problem|”.
ktory Pullman podejmowatjuzw 1998 roku natamach brytyjskiego

JI'he Guardian”Zauwazyt on,ze w ksigzkach [Lewisa w scenie bitwy
o Narni¢ autorodwracawzrok od Zuzanny,gdyz — jak pisze — .teraz
interesuja ja tylko nylonowe ponczochy, szminki i zaproszenia na
przyjecia.Zawsze strasznie cheiata by¢ dorosta™. Pullman nie tylko
domagasi¢ dlabohaterkiprzestrzenido bycia dziewczyna/kobietg
i mozliwosci odkrywania swojej tozsamosci, lecz rowniez zdaje sie
zastanawiac¢, jakim prawem wciggajgce przygody miatyby byc¢ przy-
wilejem chtopcow/mezczyzn. W tej perspektywie postac Lyry jest
szczegoblnie ciekawa, gdyz Pullman méwi o tym., ze bohaterka po-
winnamocsamadecydowac o wlasnym stylu,ubiorze, seksualnosci
i—by¢mozew tym celu — dajejej do towarzystwa prawie wytacznie
meskie nie wywierajace naniejpresjinapostaci.Coznaczace,jedy-
na mocna postacig kobieca jest matka dziewczynki — pani Coulter,
ktorej Lyra wypiera sie i od ktorej ucieka przez kolejne dwie czesci.

.potrzebujemy mitu,

potrzebujemy opowiesci™

W eseju The Republic of Heaven Pullman wyjasnia zawarta przez
niego w finale serii idee republiki niebios. Wyktad czesciowo poswie-
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cony jest zagadnieniu mitu oraz jego sensotworczej mocy. Ursula
LeGuin zauwazyla juz. ze dziecieca literatura fantastyczna dazy do

zrozumienia i wyjasnienia swiata's.W prozie Pullmana najwazniej

sze nie jest jednak zrozumienie, lecz raczej proces, ktory prowadzi
Lyre do zdefiniowania relacji z Willem, Autorytetem, paniag Coulter,
Lordem Asrielem i wreszcie — z sama soba. Pullman dazy przy
tym do widzenia Swiata jako zaskakujacego, nowego i jednoczesnie

uporzadkowanego dzieki wezesniej juz opowiedzianym historiom.
Podobnie jak C. S. Lewis w eseju Sometimes Fairy Stories May Say
Best What's to Be Said zauwaza on, ze istnieja tematy i zagadnienia

zbyt powazne, by mogly sta¢ sie centralnym problemem ksigzki

dla dorostych. Najbardziej cenione przez Pullmana pozycje litera-
tury dzieciecej podejmujg kwestie — wedtug niego — najwazniejsza,
czyli problem Smierci Boga. Transgresja dokonuje sie w Mrocznych

materiach nie tyle przez negacje istnienia Boga. co raczej dzieki

podwazeniu autorytetu jakiegokolwiek Stworcy. Problem przekro-
czenia w kontekscie obecnejw ksigzkach walki z Kosciotem szerzej

analizowac¢ bede w dalszej czesci pracy.

Historia rozpoczyna sie tak naprawde dzieciecej ciekawosci Swia-
ta, ktora sprawia. ze nastoletnia Lyra musi ukry¢ sie w szafie, skad
podstuchuje rozmowe o planie otrucia Lorda Asriela (badacza pytu
oraz, jak sie p6zniej okazuje, ojca dziewczynki). Warto zauwazy¢, ze
taktyka .wypowiedzi podstuchanej” zostaje wykorzystana kilka razy
W pierwszej czesci trylogii; czesto o sprawach najwazniejszych bo-
haterka dowiaduje sie przypadkowo. Naomi Wood zwraca uwage na
podobienstwo poczatku ksigzki do krytykowanych przez Pullmana
Opowiesci z Narnii. Latwo zauwazy¢ paralele miedzy Lyra Belacque
a bucjg Pevensie, a takze miedzy szafami, ktore stanowig punkty
mediacyjne pomiedzy graniczacymi ze sobg swiatami. W Mrocz-
nych materiach szafa jest miejscem ukrycia dziewczynki. a problem
przekroczenia jest tu bardziej metaforyczny niz u Lewisa. Tym, co
zyskuje Lyra. nie jest jeszcze bezposrednie przejscie do innego
Swiata, lecz zdobycie wiedzy na temat mozliwosci jego istnienia.
Nie zabrzmi wiec obco interpretacja. ze niepostuszenstwo Lyry
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(wchodzenie do sali senioréw byto surowo zabronione) skutkuje
zdobyciem wiedzy i samoswiadomosci.Juz na samym poczatku Pul-
Imanowskiej opowiesci historia Ewy z Genesis (szczeg6lnie Milto
nowskiej interpretacji jej postaci) krzyzuje sie z losami wychowanki
kolegium Jordana. a punktem wspolnym dla obu postaci staje sie
bunt spowodowany pragnieniem wiedzy. W momencie podstu-
chiwania zebrania prowadzonego przez Lorda Asriela bohaterka
stawia znak réwnosci miedzy wladza a wiedza, gdyz to opresyjny.
rzadzacy Kosciél blokuje dostepu do informacji i wolnosci. Stad
whniosek, ze historie Pullmanowskiego Boga. mozna — jak ciekawie
zauwaza Katarzyna Wasylak — rozpocza¢ od stow .na poczatku
bylto klamstwo” (podkreslenie moje — A. M.)'".

Osobisty dramat Lyry inicjuje konstatacja, ze wiedza zalezy od
wladzy. Motyw przejscia realizowany jest w poczatkowych partiach
pierwszej czesci trylogii (Oksford) na kilku poziomach. Immanent
ne dla literatury tego gatunku rite de passage .dokonuje sie” tak
naprawde wewnatrz bohaterki i polega na uswiadomieniu sobie,
jak bardzo determinuja jg zaktamanie, uktady i hierarchia jej do-
tychczasowego srodowiska. Niewinnos¢ i niepostuszenstwo Lyry
demaskujg swiat obtudy oraz — co rowniez wazne — sprawiaja, ze
czytelnik zaczyna angazowac sie w opowiadana historie. Nie bez
powodu zostal przeciez w otwierajacej scenie ,wciggniety”do szafy,
gdzie zdradzono mu sekret badan nad Pytem prowadzonych przez
Lorda Asriela. Ciekawie zreszta zmienia sie w tej scenie fokaliza-
tor — nasze widzenie przefiltrowane jest przez sposob widzenia Lyry:.
co pozwala czytelnikom na ,wziecie strony” mtodej bohaterki. Do
Swiata dzieciecych zabaw i chodzenia po dachach collegium nie
spodziewanie wdziera si¢c zagrozenie.”Z Oksfordu zaczynaja znikac
dzieci,a za tajemnicza sprawa porwan stoja Grobale (w oryginale the
Gobblers od czasownika to gobble —potykac). Rownoczesnie w colle-
gium pojawia sie pieckna i inteligentna pani Coulter (ktéra okazuje
sie matka Lyry) i zabiera dziewczynke do Londynu. Zycie z matka
kontrastuje z tym., jakie do tej pory wiodta Lyra — wazne stajq sie
bankiety.stroje, poznawanie wptywowych oséb. Na poczatku Lyra
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zafascynowana jest nowym swiatem, luksusem i réwniez — jak moze
dopowiedzie¢ czytelnik — procesem stawania sie mtoda kobieta.
Problem w tym, ze kobiecos$¢ arbitralnie reprezentowana jest przez
panig Coulter, ktora. przybierajac coraz bardziej stanowczy ton. nie
pozostawia Lyrze przestrzeni do rozwoju i sprzeciwu. Pani Coulter
powoli probuje kontrolowac dajmona Lyry. a manifestowana przez
dziewczynke niezaleznos¢ ukrocona zostaje fizyczng karg wobec
Pantalaimona. Po jakims czasie bohaterka odkrywa, ze zyje w .ztotej
klatce™i ze za tajemniczym zniknieciem jej najlepszego przyjaciela
Rogera oraz innych dzieci stoi wtasnie jej matka i Generalna Rada
Oblacyjna. Marek Oziewicz zauwaza, ze:

[..] motyw poszukiwania przez Lyre wlasnej tozsamosci nie
zostaje zakonczony: osigga etap odrzucenia i wyparcia sie

obojga rodzicow jako postaci okrutnych i zdeprawowanych*2.

Rzeczywiscie, szczegblnie w trzeciej czesci cyklu Lyra zdaje sie
definiowac to, kim jest, gtéwnie sytuujac .ja"w opozycji do tego, kim
sg matka czy Lord Asriel. Jako ze Pullmanowska trylogia kwestionuje
odgoérnie ustalone autorytety, relacja Lyry z matka i ucieczka od
niej do grupy zaprzyjaznionych cygandw stanowi nastepny etap
demaskowania przez Lyre fatszu. W drodze do prawdy bohaterka
nie zostaje sama., gdyz kluczowym dla catej trylogii przedmiotem
jestaletheiometr (kompas prawdy), ktory Lyra dostanie w tajemnicy
od rektora collegium Jordana.

Bunt nie tylko przeciwko Kosciotowi, patriarchatowi, ale row-
niez przeciwko autorytetom sprawia ze Mroczne materie moga by¢
analizowane w odniesieniu do sformutowanych przez Zipesa wy-
znacznikow basni wyzwalajacej”. Wedtug Zipesa. zeby opowies¢
mogta by¢ basnig wyzwalajaca. .musi odzwierciedla¢ opor i walke
przeciwko wszelkim formom represji oraz autorytaryzmu (pod-
kreslenie moje — A. M.) jak tez proponowac konkretne mozliwosci
realizacji utopijnej™>. Realizacja utopijna to w przypadku prozy
Pullmana idea republiki niebios. Warto zastanowic¢ sie. przeciw-
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ko czemu buntuje wlasciwie Lyra. Jak wiemy, w pierwszej czesci

trylogii Groble dostarczajq dzieci do Bolvangaru, gdzie na zlecenie

Kosciota wykonywany jest zabieg przeciecia nierozerwalnej wiezi

miedzy dzieckiem a jego dajmonem.'Tym, co interesuje Kosciot, jest

roznica miedzy dzie¢mi a dorostymi, rozumiana jako niewinnos¢

przeciwstawiona doswiadczeniu. Niewinnosé moze by¢ potencjal-
nym osrodkiem grzechu, a ,male ciecie” sprawi¢ ma, ze dziecko

nigdy w zyciu nie odczuje namietnosci. Walka Lyry to wiec nie tylko

walka o przyjazn, niezaleznosc¢ i intymnosci (niepowtarzalna wiez

z dajmonem),lecz rowniez upomnienie sie o prawo do wtasnej sek-
sualnosciirozwoju'!. Blake owska piesn niewinnosci przeksztatca

sie powoli w piesn doswiadczenia, gdyz wraz z rozwojem trylogii

seksualnos¢ staje sie coraz bardziej widoczna — szczegdlnie druga

i trzecia czesc cyklu dotyczy relacji Lyry z Willem. Bohaterowie caty
czas Scigani sg przez Magisterium, w szczegolnosci pania Coulter,
ktora pragnie odzyskac¢ corke po tym, jak Lyra ocalita dzieci z Bo-
lvangaru i uciekla.

Lyra jako nowa Ewa

Wedtug przepowiedni czarownic, Lyra ma odegrac¢ role Ewy, be-
dac tak samo jak biblijna postac¢ kuszong przez weza. Jak wyzna-
je jedna z bohaterek serii: .mala jest wcieleniem kobiety, ktora
zyta juz wezesniej. Nienawidzicie jej i boicie siel™. Kosciol boi sie
Ewy, poniewaz — wedtug humanistycznego podejscia do grzechu
pierworodnego — zerwanie owocu z drzewa wiadomosci dobrego
i ztego byto w pelni swiadomym wyborem. Ewa widziana jest przez
Pullmana jako ta, ktora nie powoduje Upadku, lecz uosabia — jak
pisze Flaine Pagels — .Zzrodto duchowego przebudzenia™®. Auto-
nomia cztowieka wygrywa wiec z nad postuszenstwem wobec
Boga. Podobnie w przypadku Lyry postuszenstwo wobec matki
(bedace niejako .gwarantem”bezpieczenstwa) bytoby rownoznaczne
ze zdradg idealow dziewczynki, przyzwoleniem na ograniczenie
wlasnej wolnosci i naruszenie intymnosci. Pod koniec pierwszej
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czesci trylogii, kiedy Lyra przybywa do ojca, by dostarczy¢ mu
aletheiometr, ten kaze jej zdjac¢ z potki Biblie i czyta na gtos stowa
weza skierowane do Ewy.

Wtedy rzekl waz do niewiasty: Na pewno nie umrzecie! Ale
wie Bog, ze tego dnia, gdy spozyjecie owoc 7 tego drzewa,
olworza sie wam oczy i wasze dajmony przybiorg swe praw-

dziwe ksztalty i tak jak bogowie bedziecie znali dobro i zto'.

Przybranie przez dajmony ostatecznej formy jest wiec, wedtug
Pullmanowskiej . przerébki” Genesis. pozostaloscig po grzechu pierw-
szych rodzicow. Byto jednak swiadomym wyborem, ktéry wiedze
i doswiadczenie stawial wyzej Eden i niewinnos¢. Stad idea od-
dzielenia nie tylko od duszy, ale i od grzechu. Druga pozostatoscig
po grzechu pierworodnym jest — wedtug ksigzkowego Kosciota

— Pyl bedacy rzekomym fizycznym znakiem momentu, w ktorym
niewinnos¢ przeksztalcita sie w doswiadczenie. Pyt to tytutowe
mroczne materie, jest wiec jednoczesnie osrodkiem .grzechu' jak
i miejscem gromadzenia tworczych, ciggle odnawiajacych sie mocy
Swiata, natomiast .otwarcie oczu” to umiejetnos¢ dobrego wykorzy-
stania wolno$ci, pragnienia wiedzy i ciekawosci Swiata.Jak czytamy
w trzeciej czesci trylogii:

Swiadome byty tworza Pyl... odnawiaja sie przez caly czas,
mysleniem, czuciem i refleksjq. zdobywajac madrosce i prze

kazujac dalej*s.

Przeznaczenie Lyry i Willa to uswiadomienie ludziom z ich swia-
tow, jaka wartos¢ ma zycie swiadome siebie i petne refleksji. Ich
misja przeciwstawiona jest Autorytetowi probujacemu uzyskac
Slepe postuszenstwo. Jedna z bohaterek Mrocznych materii — Mary
Malone opowiada historie swojego spotkania ze zbuntowanym
aniotem, ktory powiedziat, ze:
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[clata historia ludzkiego zycia to walka pomiedzy madroscia
a gtupota [...]: zbuntowane anioty, poszukiwacze madrosci,
zawsze probowali otwierac¢ umysty: Autorytet i jego Koscioly

zawsze usitowali je zamkna¢*?.

Wizja Pullmanowskiego Stworcy to wizja Autorytetu — despoty.
ktory samozwanczo oglosit sie Bogiem, cho¢ weale nie byt stworzy-
cielem swiata. Nie ma tu miejsca na wiare, jest jedynie przestrzen
wtladzy i manipulacji. A te jest w stanie, jak czytamy w trzeciej
czesci, pokona¢ wiedza i . prawdziwe opowiesci’.

~opowiadajcie im historie™

Przepowiednia czarownic dotyczaca Lyry mowita, ze dziewczynka

musi wypelni¢ swoje przeznaczenie bez wiedzy o tym, co ma zrobic.
Musi by¢ wolna do popelniania btedéw. Bohaterka catkowicie wypet-
nia przeznaczenie w czesci trzeciej, w ktorej wraz z Willem schodzi

do $wiata podziemi. gdzie nagle pojmuje stowa ojca: .Smier¢ umrze”.
Pullmanowska katabaza wprowadza nie tylko dostowng metaforyke

przekroczenia granicy miedzy swiatem zywych i umartych, lecz

(w ujeciu Josepha Campbella) polega na. niemal psychoanalitycznym

wkroczeniu w obszar wtasnego leku oraz watpliwosci. Zadaniem Lyry
i Willa jest wyprowadzenie dusz ze $wiata zmartych. Swiat podziemi

nie manic wspolnego z chrzescijanska wizja nieba i piekta: nie jest

ani miejscem nagrody, ani kary, panuje w nim wszechogarniajgca

nicos¢, w ktorej to dusze czekaja na prawdziwe, autentyczne historie

ze Swiata zywych. Umowa, jaka bohaterka zawiera ze strazniczkami

podziemnego Swiata — harpiami Bez-Imienia.zaklada .odkupienie”
poprzez opowiedzenie historii wlasnego zycia.

Waszym zadaniem bedzie przeprowadzenie duchow z miej-

sca ladowania nad jeziorem przez cata droge w krainie zmai
tych az do nowej bramy na swiat. W zamian opowiedza wam

44 literatura



swoje historie jako uczciwag i sprawiedliwg zaptate za prze

wodnictwo?.

Tylko ci, ktorzy przezyli zycie tak, by mie¢ co opowiedzie¢ har-
piom, moga wyjs¢ ze Swiata nicosci i na nowo uczestniczy¢ we
wspottworzeniu swiata zywych. Przepustka do wolnosci, ,antido-
tum na fatszywa historie, na oszukancza mitologie, okazujag sie
autentyczne, osohiste opowiesci***. Postulat Lyry — .opowiadajcie
im historie” — jest tak naprawde upomnieniem sie o koniecznos¢
istnienia osobistej i subiektywnej prawdy. A jesli moc opowiadanej
historii sprawi, ze dusza zmartego przejdzie swiat podziemi, pokona
Smierc¢, to wowcezas, jak pisze Pullman:

[..] nie odejdziemy w nicosc¢, bedziemy znowu zyli w tysigcach
zdzbet trawy i milionach lisci. bedziemy spadali w kroplach
deszezuiunosili sie w powiewach wiatru, bedziemy btyszezeli
w rosie pod gwiazdami i ksiezycem tam na gérze, w fizycznym

Swiecie ktory jest i zawsze byt naszym prawdziwym domem?3.

Celem Lyry i Willa jest zakwestionowanie filozofii Kosciota
przedkitadajacej smier¢ ponad zycie. Zdolnos¢ opowiedzenia hi-
storii — wiec roéwniez tworzenie siebie przez autonarracje — ma
by¢ przepustka do swiata zywych. W ten sposéb . Pullman pokazuje,
ze tworzenie opowiesci nie powinno byc¢ ucieczka od tego Swiata,
ale droga do jego ponownego odkrycia™*. Los zlozony jest wiec
w rece cztowieka, ktory odpowiedzialny jest zarowno za dobro, jak
i zto.Jesli istnieje niebo. to — jak powiada autor Mrocznych materii —
tylko wewnetrznie. Oczywista jest tu inspiracja zakonczeniem Raju
utraconego, w ktorym czytamy:

[...] then wilt thou not be loath

To leave this Paradise, but shalt possess

A paradise within thee, happier far®.
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Nawigzanie do Miltona jest szczegdlnie istotne, poniewaz zakon-
czenie Raju utraconego niesie ze sobg potencjal poczatku, pewne
niedopowiedzenie, ktére uzupetnia dopiero kazdy. indywidualny
czytelnik. Podobnie Pullmanowska idea republiki niebios zaktada
rownosc¢ ludzi w dgzeniu do wiedzy i marzen oraz istnienie oso-
bistych historii czekajacych dopiero na opowiedzenie. Projekt jest
z zatozenia projektem otwartym. Za taka wizje Swiata rodzice Lyry:
Lord Asriel i Marisa Coulter poswiecili zycie, zabijajac (w trzeciej
czesci trylogii) Autorytet. Juz na podstawie samej postaci pani
Coulter widac, ze swiat przedstawiony w trylogii wymyka sie pro-
stemu wartosciowaniu i ocenie. Ku zaskoczeniu czytelnika, w finale
narracji Marisa Coulter ponad wiernos¢ wobec Autorytetu stawia
zycie Lyry, mowigc: :

[..] jak tylko poznatam przepowiednie czarownic, zrozumia
fam, ze musze odejsc z Kosciota. Wiedziatam, ze Kosciot jest
moim wrogiem [..] zrozumialam, ze musze stang¢ do walki
[...| ze wszystkim, w co wierza. a jesli trzeba, nawet przeciwko

samemu Autorytetowi?e,

Na poczatku trzeciej czesci serii matka Lyry wiezi dziewczynke
w jaskini, trzymajac pod wpltywem srodkéw nasennych. Jest to
jedyny, zarazem okrutny i tragiczny sposob na zatrzymanie corki
cho¢ na chwile przy sobie. Jak wyznata sama pani Coulter, wspo-
minajac uwolnienie Lyry spod ostrza przecinajgcego wiez miedzy
dzieckiem a dajmonem:

[..]| znalaztam ja w sama pore, pod... pod ostrzem... Serce
niemal mi staneto w piersi. Wtasnie to robili... robilismy. ja
robitam to innym dzieciom, ale kiedy chodzito o moje dziecko,
[..] Uwolnitam jg.zabratam jg stamtad [...]. jednak nawet wtedy
wcigz czutam sie czescia Kosciota. stuga. lojalng i oddana

stuga. poniewaz wypetniatam rozkazy Autorytetu®.
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Nieco dalej czytamy:

Ona boi sie mnie i nienawidzi, i uciektaby przede mna jak
ptaszek przed kotem, gdybym jej nie uspita... Przez caty czas
w jaskini... uspiona, bezwtadna, z zamknietymi oczami, ze
swoim dajmonem zwinietym na szyi... Och, czutam taka
mitosc, takg czuty. taka gteboka, gteboka...

Powyzszy fragment prowokuje do zadania pytania: czy zmuszanie
do bliskosci jest rodzajem mitosci, czy raczej zadza posiadania?
Stephanie Paulsell zauwaza. ze .tylko ci. ktérzy sa zywi i prze-
budzeni. moga opowiadac historie™®. W obliczu sceny z jaskini
przebudzenie zyskuje dodatkowe znaczenie — seksualne, gdyz to
wiasnie Will, mtody chtopak budzi Lyre ze snu.

Wedtug Pullmanowskiej mitologii tytutowe mroczne materie
maja by¢ spoiwem nadajacym swiatu znaczenie. Warto przy tej
okazji przyjrzec sie stowom innej bohaterki trylogii — Mary Malone,
ktora zadaje pytanie, czy zycie bez Boga moze mie¢ sens:

[..] wlasnie o tym mowita Willowi. kiedy ja zapytat, czy teskni
za Bogiem: o poczuciu, ze caty wszechswial zyje. ze wszystko
jest polaczone ze wszystkim wiezami znaczenia. Dopoki byta
chrzescijanka, czuta sie rowniez potgczona: kiedy odeszta
7 Kosciota, poczuta sie wolna. lekka i swobodna we wszech-

Swiecie pozbawionym znaczenia??.,

Moment obserwacji Pytu jest dla bohaterki momentem quasi-
religijnej epifanii. odnalezienia wlasnej tozsamosci. W finale gléwne
postaci dochodzg do momentu refleksji nad wtasnym ja. Ustalajq sie
ostateczne ksztalty dajmonow LyryiWilla, a Lyra — po jej pierwszym
stosunku z Willem — traci zdolnos¢ czytania aletheiometru, wicce
nie dowie sie. ze jej rodzice (postaci. ktore wydawaty sie jej okrutne
i zdeprawowane) oddaty za nig zycie, skaczgc w przepasc nicosci, by
zniszezy¢ Autorytet. Zakoncezenie wydaje sie niezwykle przekorne:
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Pullman mial przeciez na celu reinterpretacje mitu i pokazanie Lyry
jako nowej Ewy. podczas gdy w finale serii Lyra — mtoda kobieta —
zostaje de facto ukarana zostaje za odkrycie wlasnej seksualnosci.

podsumowanie

Jak kazde dzieto tego gatunku, Mroczne materie maja ambicje po-
dejmowania powaznych tematéw. Pullman skupia sie w nich na
polemice z tradycjg alegorycznej, jasnej i bezposredniej w przeka-
zie opowiesci rodem ze swiata Narnii. Gtowny problem niepostu-
szenstwa Lyry polega na checi opowiedzenia wielu historii, a nie
jednej — narzuconej przez Autorytet — prawdy. Juz od samego
poczatku trylogii pytania zadawane przez bohaterke sprawiaja.
ze seksistowski, rasistowski i teokratyczny swiat zostaje obna-
zony i ujawniony jako raczej odlegly od swiata, o ktorym marzy
cztowiek poszukujacy osobistego [..] spetnienia™. Niezgoda na
Swiat peten obtudy, hierarchii i wtadzy staje sie w cyklu elementem
sktadowym afirmacji dobra. prawdy, nonkonformizmu. Z powyzszg
opinia wspotgra komentarz Nicholasa Tuckera, ktory powiedziat,
ze w istocie Mroczne materie .sa tekstem silnie humanistycznym,
wystawiajgeym odwieczng ludzkag odwage i gteboka dobroc¢ ludz-
kiej natury™".

Na drodze dowiedzy i prawdy nalezy. wedtug wartosci propago-
wanych przez Pullmana, pamietac o tym, ze mysli, uczucia i doswiad-
czeniewspoltworzg otaczajgca nas materie. Centralnym przestaniem
cyklu — procz postulatu Lyry dotyczgcego koniecznosci opowiadania
prawdziwych historii — jest, jak sadze, zwrécenie uwagi na ludz
kie zobowigzanie sprzeciwiania si¢ wszelkim formom politycznej,
religijnej i intelektualnej opresji. Marek Oziewicz wysuwa wrecz
interpretacje, ze .[cJala pullmanowska etyka zasadza sie wlasciwie na
przekonaniu, ze zadna ideologia — rowniez religijna — nie moze by¢
uzasadnieniem dla dominacji. przemocy czy jakiegokolwiek wyzy
sku (podkreslenie moje — A. M.)"** Kierowane przeciw brytyjskiemu
autorowi zarzuty prowokacyjnosci, propagowania ateizmu i buntu
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wobec autorytetow dziataja. jak sadze, jedynie na korzys¢ utworu,
wprowadzajac .efekt zaniepokojenia” — nieodtaczny dla polemiki
z niesprawiedliwoscia i ztem, a takze bedgcy potwierdzeniem wy-
zwalajacego charakteru Pullmanowskiej prozy.Jak stwierdza Zipes:

[..] to wlasnie tego efektu zaniepokojenia basnie wyzwalajace
poszukuja na swiadomym i nieswiadomym poziomie. Pro-
wokacyjnosc¢ basni wyzwalajacej, jej destabilizujacy efekt sg
bowiem bezposrednig konsekwencjg wydobywania przez nig
na swiatto dzienne niesprawiedliwych. niepozadanych relacji

spotecznych, ktore istniejg w realnym swiecie czytelnika33,

Kontrowersyjnos¢ dzieta potgczona z ciekawym, mocno oso-
bistym wykorzystaniem tradycji literackiej pozwala krytycznie
spojrzec¢ sie na kwestig tego, czym jest autorytet, jakie funkcje
powinna spetniac literatura dziecieca i wreszcie — dlaczego moja
prawda i moje zdanie miatoby by¢ lepsze czy trafniejsze niz emo-
cje i opinie drugiego cztowieka. Pullman zadaje te pytania w naj-
bardziej problemowy, oryginalny, wrazliwy i transgresyjny sposob,
pokazujac przy tym mozliwe, a nie jedyne . poprawne” odpowiedzi.
Mroczne materie stanowig wobec tego nie tylko angazujgca lekture,
lecz rowniez wazny gtos w sprawach mniejszosci i kulturowych
oczekiwan wobec plci. Sprawach, ktore sg tematem obecnym nie
tylko na mapie wspotczesnej, dzieciecej literatury fantastycznej,
lecz przede wszystkim w zyciu kazdego z nas.
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Olaf Pajaczkowski

Taoist Fantasy. Ursula K. Le Guin’'s
Farthsea
Uniwersytet Opolski

summary

Author of this article writes about connection between famous fan-
tasy books about wizard Ged by american writer Ursula K. e Guin

and ancient chinese philosophical belief — taoism — and indian

buddhism. He notes that — unlike the works like C. s. Lewis Nar-
nia — Farthsea isn-t grounded in christian ethics or Midterranean

culture. The Farthsea is original work that use different (but similar
in core) world view — philosophy of non-doing, different view on

matters of life and death and use of ying and vang.

key words
Le Guin, Earthsea, ying and yang. taoism, buddhism, fantasy

streszczenie

Artykut traktuje o zwigzkach stynnego cyklu o czarnoksiezniku
Gedzie amerykanskiej pisarki Ursuli K. Le Guin ze starozytnym
chinskim systemem filozoficznym, taoizmem oraz hinduskim bud-
dyzmem. W przeciwienstwie do dziet np. C. S. Lewisa opowiada-
jacych o Narnii, etyka wykreowanego przez Le Guin Ziemiomo-
rza nie opiera sie na etyce i moralnosci wyksztatconej w swiecie
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chrzescijanskim; co wiecej, w przeciwienstwie do wielu utworow
fantasy, nie nawigzuje rowniez do srodziemnomorskiego kregu
kulturowego i jest tworem nie tylko bardzo oryginalnym. ale row-
niez opartym na odmiennym (cho¢ oczywiscie w najwazniejszych
punktach bardzo podobnym) swiatopogladzie — zasadach niedzia-
tania, innego podejscia do spraw zycia i Smierci, a takze na podziale
Swiata na ying i vang.

stowa kluczowe
Le Guin, Ziemiomorze, ying i yang. taoizm, buddyzm, fantasy
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Olaf Pajaczkowski — jest doktorantem Uniwersytetu Opolskiego.
Wspoétredagowat dwa tomy pokonferencyjne:  Stare”i,.nowe"w litera-
turze dla dzieci i mlodziezy. Biografie red. B. Olszewska, O. Pajaczkowski,
L. Urbanczyk, Opole 2015 oraz Literatura i muzvka w XX i XXI wieku,
red. O. Pajaczkowski, I.. Urbanczyk-Tulik, Opole 2016.
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taoistyczne
fantasy

Ziemiomorze Ursuli K. L.e Guin

wprowadzenie

Sukces utwordéw Johna Ronalda Reuela Tolkiena: Hobbita czyli Tam
i z powrotem, ale przede wszystkim Wiadcy Pierscieni sprawil, ze
w fantastyce narodzil sie popularny nurt fantasy* (high fantasy.
medieval fantasyczy tez heroic fantasy. ktore Fantasy. [fustrowany prze-
wodnik definiuje jako .proze opowiadajaca o bohaterach zyjacych
w magicznym swiecie, gdzie spotykaja ich niesamowite przygo-
dy™). Powiesci Anglika odniosty sukces i zagoscity w wyobrazni
wielu ludzi i na listach bestselleréw - cho¢ nie od razu, gdyz .do-
piero amerykanska tania edycja w miekkiej oprawie z 1965 roku
pokonata opor rynku i Wiadca Pierscieni zyskal status bestsellera
XX wieku?. Niedtugo pdzniej pojawili sie pisarze zainspirowani Tol-
kienem i wtasnie dlatego powstaty liczne serie, ktorych bohaterami
staty sie fantastyczne rasy i potwory, znane ze skandynawskich czy

O. Pajaczkowski Taoistyczne... 53



anglosaskich mitologii. Kolejni autorzy. tacy jak Robert Jordan, Mi-
chael Moorcock, Terry Brooks podazali szlakami przetartymi przez
Tolkiena; niektorzy starali sie kreowac swe Swiaty przedstawione
tak. by nie przypominaty za bardzo Srodziemia. Jednymz najbar-
dziej znanych autorow!, ktorzy zdecydowata sie na taki krok, jest
Ursula Kroeber Le Guin?’, ktéra w 1068 roku wydata Czarnoksieznika
z Archipelagu — powies¢ osadzona w Swiecie Ziemiomorza. Powies¢
ta okazata sie nie tylko oryginalna. ale nawet zostata zaliczona
przez Stanistawa Lema do najwybitniejszych® utworow pisarki.

Zywie dla Czarnoskieznika szczegdlny sentyment. Jest Lo
jedyna pozycja amerykanskiej fantasy, ktora wzbudzita maj
szacunek. Zarazem pocieszyta mnie po lekturze (znanej
i u nas) powiesci Tolkiena Wiadca Pierscieni. To gtosne dzie-
to pozostawito mnie obojetnym. a nawet znudzonym. Totez
odyby nie Czarnoksieznik z Archipelagu, uznalbym sie — wobec
wspotczesnej fantastyki bajeczno-magicznej — za slepego
wobec koloréw. Ursula Le Guin pomogla mi swojg powiescig
odzyskacd wiare zarowno w zywotnosc fantastyki amerykan-

skiej.jak i w moja wrazliwos¢ na jej — rzadkie niestety — uroki?.

Piszac Czarnoksieznika. Le Guin ztamata niemalze wszystkie sche-
maty posttolkienowskiej literatury fantastycznej. Sama autorka.,
podczas swojego wystgpienia na Children’s Literature Breakfast
w Chicago 5 czerwea 200 roku zauwazyta, ze istnieje kilka ste-
reotypow, ktorych zawsze starata sie unika¢ w swoich dzietach —
przede wszystkim chodzi o konflikt dobra ze ztem, a takze o ciggle
opieranie swiatow wymyslonych na sredniowiecznej Europie oraz
tradycjach greckich i chrzescijanskich:

Sa pewne popularne zatozenia dotyczgce fantasy. ktore mnie
irytuja. Zalozenia te, poczynione przez autorow albo przez
wydawcow, albo moze przez nich obu i to mi przeszkadza.

Dotycza one postaci — kim sa., kiedy i gdzie sg i co robia.
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W skrocie mozna je przedstawic tak: w fantasy 1) postaci
maja biata skore, 2) zyja w pseudosredniowiecznym swiecie,
3) biora udziat w Wojnie Dobra ze Ztem.

Zatozenie 1: Postaci majg biatg skore. Nawet gdy nie sg biate
w samej ksigzce, sq przedstawiane jako takie na oktadce. |...]
Czy nie moze by¢ tak. ze czarnoskore dzieci, hiszpanskie,
hinduskie, indianskie nie kupuja fantasy — czego zazwyczaj
nie czynia — dlatego ze nigdy nie widza nikogo podobnego
do siebie na oktadce?

Otrzymywalam listy, ktére wzruszalty mnie do tez, od
mitodych kolorowych chtopcow z USA i Anglii, ktorzy pisali
mi, ze gdy zrozumieli, iz Ged i inni mieszkancy Archipelagu
Ziemiomorza nie sg biali. poczuli sie tak, jakby po raz pierw-
szy zostali uwzglednieni w literackim czy filmowym Swiecie
fantasy. Nie warto sie nad tym zastanowic?

Zalozenie 2: Swiat fantasy to $sredniowiccze. Tak nie jest. To

alternatywny swiat spoza naszej historii. ktérego mapa nie

pasuje do naszych map. Moze przypominac Sredniowieczng
Furope w tym sensie, ze jest preindustrialny [..]. Gdy tylko

udaje mi sie znalez¢ swiat fantasy, w ktorym istnieje na

prawde oryginalna, wyimaginowana spotecznosc i kultura,
a nie ta nudna, na okragto przetwarzana bzdura. mam ochote
odpalic¢ fajerwerki.

Zalozenie 3: Fantasy z definicji zajmuje sie Walka Dobra ze

Ztem. [..] Istnieje oczywiscie wiele ksigzek fantasy o Walce

Dobra ze Ztem, WDzZ. Mozesz w nich odrézni¢ dobrych bo-
haterow od tych ztych dzieki ich bialym kapeluszom albo

bialym zebom, ale nie po tym, co czynia. Wszyscy tam za-
chowuja sie dokladnie tak samo. bez przerwy uciekaja sie
do bezsensownej przemocy, az w koncu Problem Zla zostaje

rozwigzany w ostatecznej orgii barbarzynstwa i zwyciestwa

tych dobrych.

[..] T prawda jest to. ze w fantasy postaci sg mniej waz-
ne od rol, ktore odgrywaja (tak jak w tragedii greckiej czy
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u Szekspira, u ktorego rola i posta¢ moga by¢ tym samym).
Gdy niedbale sie czyta — takie ksiazki mogg wydawac sie
moralnie uproszczone. czarno-biate. Gdy sie niedbale pi

sze — tak sie wtasnie dzieje. Ale niedbate czytanie prawdzi-
wego fantasy nie tylko pominie niuanse, ale takze caty cel

i wartosc¢ dzieta.

Wiasnie to dzieje sie ciagle z Wladcq Pierscieni — nawet
w filmowej wersji, w ktorej. cho¢ fabula wiernie podaza za
Tolkienem, a Pierscien zostaje zniszczony, skoncentrowano
sie na brutalnej akcji i widowiskowych scenach batalistycz-
nych, ktore przy¢miewajq. a moze nawet redukujg moralng
zlozonose i oryginalnosc ksigzki, tajemnice.

Jesli chodzi o moje ksigzki — zawsze zdumiewa mnie, jak
ktos moze mowic, ze skupiaja sie na Walce Dobra ze Ztem.
W ogdle nie pisze o bitwach czy wojnach. Wydaje mi sie. ze
pisze o tym. o czym opowiada wickszoS¢ pisarzy: o ludziach
popetniajacych bledy i ludziach — innych lub tych samych —
ktorzy staraja sie tym bledom zapobiec lub je naprawic¢, po-
pelniajac przy tym jeszcze wiecej btedow®.

Dlatego tez jej Ziemiomorze nie czerpato ze Srodziemnomor-

skiego kregu kulturowego i nie zostato osadzone w pseudosre-

dniowiecznej, zamieszkanej przez bialych ludzi krainie feudalnej,

zmagajacej sie z najazdem krwiozerczych orkéw. Swiat Le Guin

jest archipelagiem zaludnionym przez miedzianoskérych rybakéow

o nieeuropejskich rysach twarzy (tylko na potnocy swiata znajduja

sie wyspy zamieszkale przez jasnowlosych i biatoskérych Kargow,

przypominajacych nieco Skandynawodw), a poziom technologiczny

i organizacja spoteczenstwa wskazuje na inspiracje cywilizacjami

starozytnymi. Jak zauwazyl Tomasz Majkowski:

Podstawowa, czy moze najbardziej rzucajaca sie w oczy mo
dyfikacja, ktorg cykl Ziemiomorza wprowadza w gatunkowy
model, jest radykalne przeobrazenie techniki budowania
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fikcyjnej czasoprzestrzeni. Le Guin rezygnuje z podstawowej
metody kombinacji jednokierunkowych nawigzan, granicza-
cych niekiedy 7 prostym pseudonimowaniem cywilizacji
historycznych (czy raczej ich literackiego obrazu), dzigki
ktorej czytelnik glownego nurtu gatunku ma bez trudu iden-
tyfikowac¢ Howardowskich Stygijezykow z Bgipcjanami czy
Nabbanczykow Williamsa z rozmaitymi elementami kul-
tury rzymskiej. Nie idzie wprawdzie w kierunku autorskiej
oryginalnosci, jednak kolejne propozycje kulturowe maja
charakter amalgamatow. zestawiajac roznorodne nawiagzania,
polaczone podobnym zapleczem etycznym. Jednoczesnie
narracja odwraca przyjete zastosowanie elementow fikeyjnej
geografii, rezygnujgc z wyobrazenia zyznych i przyjaznych
mas lagdowych, ograniczanych przez nieprzebyte morze. Ak-
cja powiesci rozgrywa sie na archipelagu, zintegrowanym
wprawdzie kulturowo i do pewnego stopnia politycznie,
zatomizowanym jednak — i jednoczesnie polaczonym —
przez masy wody ograniczajace wedrowke bohaterowi |...]
Rozbrat z estetyka wilasciwa gltownemu nurtowi fantasy
podkresla u Le Guin pozorna rezygnacja z europocentry
zmu. charakterystycznego dla kontynuatorow Tolkiena. [.. |
w swiecie Ziemiomorza to biatoskorzy, jasnowlosi tupiezcy
saq grupa barbarzyncow egzystujacych na obrzezach cy-
wilizacji swiata, ktérego centrum wyznacza prowadzona
przez sniadych i czarnowltosych mieszkancow Archipelagu
akademia magow?.

Przede wszystkim jednak Le Guin zrezygnowata z fundamentéow

moralnosci chrzescijanskiej's ktore uksztattowaty kulture europej-

ska. Zamiast tego moralnosc¢ i etyka mieszkancow Ziemiomorza

przypomina taoizm, a takze buddyzm (w Czarnoksiezniku z Archi-

pelagu dostrzec mozna rowniez nieswiadome nawigzania do dziet

Carla Gustava Junga w postaci konceptu Cienia''). Jak powiedziata

w wywiadzie sama Le Guin: .Jestem bardzo zainteresowana tao-
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izmem i buddyzmem i obu tym systemom wiele zawdzieczam.
Teraz taoizm jest juz wrecz cze$ciag mojego umystu'?, a buddyzm
wydaje mi sie niesamowicie interesujacy” [thum. — O. P.]".
Dlatego tez etyka Ziemiomorza, cho¢ nie do konca obca, rozni
sie w pewnym stopniu od tej, do ktorej czytelnikow przyzwyczaili
autorzy fantasy. Nie istnieja w nim nadrzedne. uniwersalne Do-
bro czy Zto jako sily nadprzyrodzone. Wedtug Tomasza 7. Maj-
kowskiego bohaterstwo mieszkancow Ziemiomorza przejawia sie
W poznaniu swiata, nie jego ujarzmianiu: .[..] oreznego bohatera,
ktorego zadaniem jest zto zwyciezad, zastepuje protagonista cza-
rownik, predestynowany, by je pojac¢™!. Zgodnie z taoistycznym
patrzeniem na swiat, noc nie jest przeciwienstwem dnia, lecz jego
uzupelnieniem:; swiatto natomiast nie moze istnie¢ — i nie jest
kompletne — bez ciemnosci”. Sam czarnoksieznik Ged zauwaza,
ze .aby ustyszec stowo, potrzebna jest cisza: dopiero w ciemnosci
wida¢ gwiazdy™*® Nauce tej poswiecony jest caly pierwszy tom
cyklu, Czarnoksieznik z Archipelagu. w ktérym Ged, peten arogancji
i pragnienia potegi. przywoluje moce. nad ktérymi nie potrafi za-
panowac¢. Wtedy z innej rzeczywistosci przybywa Gebbeth, Cien
czarodzieja. Potwor Sciga Geda przez niezliczone dni. Zgodnie
z zapisami odnalezionymi przez mtodego adepta sztuk magicz-
nych, wszyscy poprzedni czarnoksieznicy, ktorzy wezwali Gebbetha,
zostali przez niego pochtonieci — przejal ich ciata, by napadac
i mordowac¢ niewinnych. Ged nie moze wiec z nim walczy¢, gdyz
ten boj z pewnoscia by przegral; nie moze tez cale zycie uciekac.
Rozwiazanie przychodzi, gdy przestaje sie kry¢, bronic¢ i akceptuje
swoj cienn — cho¢ réwnoczesnie nie daje sie mu pochtonac. Ying
iyangwracajg do rownowagi — zadne nie ma przewagi nad drugim,
zadne nie dominuje. Dopiero wtedy Ged staje sie caloscia jako
cztowiek — gdy akceptuje swoje stabosci, leki, niepokoje, a takze
pragnienia czy zadze, ukryte gleboko w podswiadomosci, ktérych
mogtby sie wstydzic¢, lecz nie daje sie tym wszystkim .cieniom”
zdominowac¢. Gdyby umykat przez cate zycie przed swoim ying,
zamiast stawi¢ czota temu. kim naprawde jest — strawitby czas
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na uciecze i nigdy nie stalby sie cztowiekiem. Gdyby natomiast
stoczyt walke (tak naprawde walke wewnetrzng) i przegrat, utracit
yvang — statby sie niewolnikiem swoich 7adz, pragnien, ambicji;
rownowaga jego mikrokosmosu zostataby zniszczona i przestatby
by¢ Gedem. a statby sie jedynie — Gebbethem (Cieniem). Tak wiec
jego moralnym obowigzkiem wobec samego siebie byto zaakcep-
towanie kazdej z czesci swej duszy i sprawienie, by ying i yang
uzupetniaty sie zamiast walczy¢ ze soba. Wtedy tez dordst i poznat
samego siebie.

Ten moralny imperatyw nie ogranicza sie jednak do mikroko-
smosu ludzkiej duszy, ale takze — do makrokosmosu swiata. Dlatego
tez obowigzkiem cztowieka i najwazniejsza powinnoscia nie jest
walka z wielkim, istniejacym gdzies na zewnatrz ztem — takim jak
np. Sauron — lecz niezakldécanie naturalnej rownowagi, istnienie
w zgodzie ze Swiatem, podazanie z pradem. Jak zauwazyt nauczy-
ciel Geda, mistrz Ogion:

[...] cztowiek moze poznac cel, do ktorego zmierza — ale nie
potrafi ¢o poznac, jesli sic nie odwroci, jesli nie powroci do
swego poczatku i nie zawrze tego poczatku w swoim ist
nieniu. Jesli nie chece by¢ patykiem porwanym przez wir
i pochtonietym przez prad, musi by¢ samym owym pradem,
catym, od zrodta az do pograzenia sie w morzu. [...] Teraz
zawroc juz zupelnie z drogi, szukaj swego zrodta i tego, co

lezy przed zrodtem™.

Najwieksze konflikty pojawiajace sie na kartach Ziemiomorza
sa wynikiem ludzkich dziatan majgcych na celu zaburzenie pra-
widtowego porzadku rzeczy, a jedynym przeciwnikiem, z ktérym
nalezy walczy¢ jest ludzkie wnetrze, ambicja. Dlatego tez gdy Ged
pyta Ogiona o pozytek z istnienia pewnej rosliny, starajac si¢ upo-
rzadkowac¢ swaoj swiat, shierarchizowac go. wrecz samemu zdecy-
dowacd, co jest wazne, a co nie, mistrz odpowiada mu, ze takiego
pozytku nie ma.
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— Chcesz czynic czary — powiedzial Ogion po chwili. kroczac
naprzod. — Zbyt wiele wody czerpates z owej studni. Czekaj.
Dojrzatos¢ to cierpliwos¢. Bieglos¢ to cierpliwosc dziesie
ciokrotna. Co to za ziele przy Sciezce?

— Stomianka.

— A tamto?

— Nie wiem.

Czworolistek. tak to nazywaja.
Ogion przystanat, stawiajac tuz przy roslince okuty miedzig
koniec swej laski: Ged przyjrzatl sie wiec chwastowi z bliska,
oderwal od niego uschniety straczek i wreszcie, poniewaz
Ogion nie powiedzial nic wiecej, zapytat:

— Jaki jest z niego pozytek, mistrzu?

— Zaden. o ile wiem.

Ged trzymal przez chwile straczek. potem odrzucit go na bok.

— Gdy poznasz czworolistek we wszystkich porach roku, jego
korzen, lis¢ i kwiat, gdy poznasz go po wygladzie, zapachu
i nasieniu, wtedy bedziesz mogl nauczy¢ sie jego prawdziwego
imienia, bo bedziesz znal jego istote: a to wiecej niz pozytek.
Ostatecznie jaki jest pozytek z ciebie? Albo ze mnie? Czy
gora Gont jest uzyteczna? Albo Morze Otwarte?

Uszli chyba 7z pot mili. zanim Ogion odezwat sie znowu:

— Aby stysze¢, nalezy milczec!s.

Dlatego tez, gdy gromadza si¢ nad nimi burzowe chmury. ktore
Ogion mogltby przegnaé¢ jednym zakleciem — do czego Ged go
zacheca — czarnoksieznik tego nie czyni. tylko czeka, az deszcz
przestanie padac. Wtedy jeszcze Ged nie potrafil zrozumiec tego
zachowania, lecz wiele lat pdzniej pojmuje, ze najwazniejsze jest
istnienie w naturze — nie przeciw niej czy obok niej, lecz w niej —
a najwieksza moc zdobywa sie nie po to. by jej uzywac, lecz po-
wstrzymywac sie od jej uzycia.

Niedziatanie, samo bycie jest jednym z najwazniejszych zato-
zen taoizmu i jedng z najwazniejszych nauk, jakie w trakcie swej
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wedrowki poznaje Ged. Dziatanie, czyli bunt przeciwko swojemu
miejscu w swiecie, negowanie naturalnego porzadku, szczegdlnie
w potaczeniu z egoistycznymi pobudkami, prowadzi do tragedii.
Uzywanie mocy korumpuje, a che¢ catkowitego zrozumienia, za-
wladniecie rzeczywistoscia'?” — prowadzi do niebezpiecznej ambicji.
Ambicja zgubita Geda, pragngcego popisac sie mocg. czego efektem
byto sprowadzenie na Swiat Cienia. Che¢ zmieniania naturalnego
porzadku rzeczy pokonala natomiast czarnoksieznika Coba. jedyny
.czarny charakter”, jaki znajdziemy w Ziemiomorzu, ktory ze strachu
przed smiercia podarowal ludziom niesmiertelnos¢ — lecz ceng
za to bylo bezsensowne, jatowe zycie. Kiedy starszy Ged wyrusza
W pogon za swym przeciwnikiem, nie planuje swoich nastepnych
krokow — wickszos¢ podrozy spedza na medytaciji, a podaza tam,
gdzie prowadzi go swiat. Gdy udaje mu sie powstrzymac¢ Coba,
opuszcza swoich towarzyszy czarodziejow i wraca do domu. Wtedy
jeden z nich zauwaza: ,Zrobit juz to, co miat zrobi¢. Skonczone. |...|
Teraz wraca do domu™<. Jednakze polskie thumaczenie nie do konca
oddaje sensu tej wypowiedzi: w oryginale bowiem stwierdzenie to
brzmi: .He has done with doing. He goes home™', czyli: .Skonczyt
z dziataniem. Wraca do domu”. I dopiero w tym momencie, zgod
nie z taoistyczng filozofia, Ged stawia ostatni krok na drodze do
zrozumienia samego siebie — gdy ostatecznie konczy z wszelka,
choc¢bhy najmniejsza ingerencja w losy swiata, i wraca do domu, by
sta¢ sie ponownie tym, kim zawsze mial by¢ — pasterzem. Musi
definitywnie wyzby¢ sie ostatniej czastki ambicji — przestac tesknic
za dawng pozycja i mocaq., zrozumied, ze jego nowe zycie, zycie bez
magii nie jest bezsensowne. Bo chociaz wedrowka skonczyta sie
tym. ze wrocit do punktu wyjscia, to jednak pomogta mu zrozumie¢
prawde, ktorej w inny sposob by nie poznat. Zgodnie z hwadu, ktére
mowi: Dziesiec tysiecy rzeczy powraca do jednosci, dokad powraca
jednosé?™** Ged wraca do korzeni wszystkiego. co istnieje — po to.
by odnalez¢ pokdj. ktérego odnalez¢ nie mozna bez znalezienia
samego siebie, zas Majkowski odnotowuje, ze rozwdj Geda polega
na zrozumieniu, nie zdobywaniu sity*?. Jak pozniej sam zauwaza:
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Czymze jest mtodosc albo starosc? Nie wiem. Czasami czuje
sie. jakbym zyt od tysigea lat. czasem zas mysle, ze moje zycie
przypomina jaskotke w locie, ogladana przez szpare w murze.
|...] Piesn o stworzeniu mowi nam, ze wszyscy powracamy do
zrodia, a samo zrodto jest niewyczerpane. [ Tylko w umiera
niu zycie'.. Zastanawiatem sie nad tym. kiedy pasatem kozy
wysoko w gorach. Dni ciggnety sie bez konca. a przeciez ani
sie obejrzatem, gdy zapadat wieczor i znow nastawat ranek...
Poznalem kozig madrosc i pomyslalem sobie: Skad bierze
siec mgj smutek? Kogo optakuje? Arcymaga Geda? Czemu
pastuch Jastrzab miatby go zalowac i wstydzic sie za niego?

Coz uczynitem, ze miathym czu¢ wstyd?*4

Widac tu nie tylko wyrazne odwotanie do taoistycznej rownowagi
Swiata, rownowagi wewnetrznej i bycia, ale takze do stow Buddly:.
ktory powiedziatl, ze pragnienia sa zrodtem wszelkich cierpien.
Wyzbywszy sie ich — czlowiek osigga spokdj.

Mieszkancy Ziemiomorza majg wiec moralne obowiagzki takze
wobec siebie i wobec rzeczywistosci, w ktorej zyja: nie moga przed-
ktada¢ wtasnych pragnien nad naturalny porzadek. a do $wiata
muszg podchodzi¢ z szacunkiem, jak do zywej istoty — dlatego
tez ich magia uzalezniona jest od poznania prawdziwych imion
kazdej rzeczy, kazdego ziarenka piasku i kazdej kropli w morzu.
Albowiem pozna¢ znaczy zrozumiec, a zrozumie¢ — znaczy sza-
nowac i troszezy¢ sie. Jak powiedziat mistrz zen Ze Seung Sahn:
.Swiat nie zostal stworzony jedynie dla ludzi. Aby zy¢ w harmo-
nii na tym Swiecie, musi zosta¢ przebudzony umyst wielkiego
wspotczucia™s,

Bohaterowie powiesci Le Guin maja tez zobowigzania wobec
bliznich. W ostatnim tomie cyklu zatytutowanym [/nny wiatr pod-
kreslone zostaje pokrewienstwo miedzy wszystkimi istotami zy-
wymi — takze wrogami. Nawet smoki i ludzie u zarania dziejow
byli potgczeni ze soba, byli jednoscig (.Dawno temu ludzie i smoki
byli tym samym. Whadali jednym jezykiem™®). a rozdzielito ich
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dopiero ludzkie pragnienie catkowitego panowania nad rzeczywi-
stoscia (,Mieli jednak rézne pragnienia, totez zgodzili sie rozstac,
podazy¢ wlasnymi Sciezkami™7). W przeciwienstwie wiec do nie-
ktorych bohaterow fantasy, setki swych wrogow pozbawiajgcych

zycia uderzeniami miecza, Ged stara sie szanowac zycie kazdej

zywej istoty i na kartach szesciu powiesci usmierca zaledwie kilku

przeciwnikow — i to tylko na poczatku swej kariery i tylko w obronie

wtasnej. Nie wynika to jedynie z poszanowania swictosci. jaka jest
zycie (gdy w Grobowcach Atuanu atakuje go wrog i Ged przypadkowo

pozbawia go zycia, mowi ze smutkiem: [Ta Smier¢ obcigza moja
dusze ™), ale tez ze wzgledu na myél, ktora jest podstawa filozo-
fii buddyjskiej: ze kazde zywe stworzenie leka sie cierpienia i ze

nie mozna go sprawia¢ innym, a odebranie zycia jest zadaniem

najwiekszego cierpienia — nie tylko zamordowanemu, ale tez jego

bliskim. Dlatego tez pierwszym z buddyjskich Pieciu Wskazan jest
wskazanie o nieodbieraniu zycia zadnej istocie*. Rzeczywiscie,
dla wiekszosci mieszkancow Ziemiomorza zycie drogie jest tym

bardziej. ze po sSmierci czekajg na nich ponure zaswiaty, gdzie nie

istnieje rados¢ — jedynie smutek. Pozbawienie wiec blizniego zycia
skazuje go na wieczne cierpienie — jedyna chwilg radosci, jakg
kazda istota posiada, jest ta odczuwana za zycia. Pozbawienie jej

tych kilku cennych chwil i przedwcezesne zestanie do krainy cieni

jest najwieksza zbrodnia.

Smier¢ w Ziemiomorzu nie prowadzi do chrzeécijanskiego zycia
wiecznego.Jak powiedziata sama Le Guin wwywiadzie z 1082 roku: .,
[..] spojrzenie na sprawy zycia i Smierci w Ziemiomorzu jest nie tylko
niechrzescijanskie, ale nawet antychrzescijanskie™ [thum. O. P,
natomiast w wywiadzie dla Vice z 2008 roku uzupetnita:

Wiara w niebo i piekto to wazna sprawa w judaizmie, chrze
Scijanstwie, islamie i niektorych formach doktrynalnego
buddyzmu. Dla reszty z nas nie ma to kompletnie zadnego
znaczenia. Nie zyjemy po Lo, by umrze¢ — zyjemy po Lo, by
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Mimo to smier¢ w Ziemiomorzu nie jest czyms, przed czym na-
lezy sie broni¢. Zgodnie z taoistyczna zasada rownowagi smierc
jest uzupelnieniem zycia. podobnie jak i zycie jest uzupelnieniem
Smierci, a proba . pozbycia sie”jednego z tych elementow istnienia
prowadzi do zaburzenia rownowagi i do tragedii. Gdy czarnoksieznik
Cob zamyka brame miedzy zyciem a Smiercia. zapewniajac ludziom
niesmiertelnosc, odbiera im szczescie. Bez widma Smierci wszelka
chec zyciaiaktywnosc¢ zamiera — po co bowiem sie starac¢ i probo-
wac cos osiagnac¢, skoro ma sie na to wiecznosc¢? Mozna przeciez
zrobic to kiedy indziej — jutro, za rok. za sto lat... Prowadzi to do sta-
gnacji,aw ostatecznosci do szalenstwa — bez Smierci nie ma bowiem
zycia.jedynie nudna, bezsensowna, jatlowa egzystencja. Gdy z kota
vingiyangznika ying. metaforyczna waga rozpada sie. Ged wyjasnia:

Kiedys umrzesz. Nie jestes wieczny, podobnie jak zaden
cztowiek ani nic na Swiecie. Nic nie jest niesmiertelne. Jed-
nakze tylko nam jest dana wiedza o tym, ze musimy umrzec.
To wielki dar: dar swiadomosci. Mamy bowiem jedynie to.
0 czym wiemy, ze musimy to utracic, to. co sami zgadzamy
sie utraci¢. Swiadomosc, ktora jest naszym przeklenstwem.,
skarbem i oznaka cztowieczenstwa, nie trwa wiecznie. Zmie-
nia sie, znika niczym fala na morzu. Czy cheiatbys, aby ucichto
morze, a przypltywy ustaty tylko po to, by ocali¢ jedng fale,
ciebie? Czy oddalbys zrecznosc twoich dtoni, uczucia ptongce
w sercu, tuny zachodu i wschodu. aby kupic¢ dla siebie bezpie-
czenstwo na wieki? Tego wilasnie pragna ludzie na Wathort,
Lorbanery i wszedzie indziej. Tak brzmi wies¢ docierajaca
do tych, ktorzy wiedza, jak maja stuchac. Odrzucajac zycie,
mozesz przegnac¢ Smierc i zy¢ wiecznie. Ja jednak nie stysze
tego przestania, nie chce go styszed. Zamykam uszy przed
rada zrodzong z rozpaczy3?*.

Co ciekawe, w ostatniej ksiedze cyklu, Innym wietrze, okazuje sie,
ze mroczna kraina zostata stworzona przez samych ludzi — na
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poczatku czasu doswiadczali bowiem reinkarnacji po Smierci. Gdy
jednak siegneli po wtadze, po mozliwosc¢ ksztattowania Swiata na
wlasna modte. po magie — musieli wyrzec sie reinkarnacji. Dopiero
na ostatnich stronach ostatniego tomu bohaterom udaje sie wyzby¢
magii i zniszczy¢ kraine mroku, przywracajac cykl reinkarnacji
i ruch energii. ciggly cykl umierania i odradzania sie. gdzie nic
i nikt nigdy tak naprawde nie ginie. Ale nawet usuniecie krainy
cieni nie jest walkg ze Smiercia. lecz przywroéceniem jej pierwotnej
postaci, nienaruszonej przez ludzka ambicje i interwencje. Smierci
sie wiec nie pokonuje — smierc sie akceptuje. Majkowski rowniez
zwraca na to uwage, a takze zauwaza, ze sSmier¢ wrecz pomaga
unifikacji zycia:

By jednak swiat mogl ponownie stac sie caloscia [...] dokonac
sie musi akceptacja nieodwracalnosci smierci, jednoznaczna
7 wlaczeniem dotychcezas uwiezionych dusz w cykl rein-
karnacji. Ten wywiedziony z filozofii Wschodu koncept nie
stuzy jednak krytyce zachodnich koncepcji niesSmiertelno-
Sci duszy, lecz wyrazeniu tej samej melancholijnej prawdy;,
ktora podszyta jest Tolkienowska trylogia: harmonie moze
zapewnic tylko zanurzenie w tradycji wykorzystujgcej prze-
szlos¢ do objasnienia terazniejszosci. Aby jednak zrozumiec
wtlasne miejsce w jednoczgcym dyskursie, trzeba przystac na
Smiertelnosc i przemijanie, ktore roznicuja swiat kolejnych
pokolen i zapewniaja historii trwatosé33.

Ambicja i pozadanie, a nie akceptacja i bycie, proba zmiany na-
turalnego porzadku, chec¢ rzadzenia wszechswiatem, odsuniccie
sie od natury. brak szacunku dla zycia — w taoizmie i, po czesci,
w buddyzmie sa to grzechy najciezsze. Ta wiara rowniez ksztattuje
etyke swiata Ziemiomorza, jednego z niewielu swiatow fantasy,
ktory nie odwoluje sie bezposrednio do europejsko-chrzescijan-
skiej myslii dorobku kulturowego. Le Guin stworzyla spojny swiat,
zupelnie nowa rzeczywistosc, oddajaca hotd Tolkienowi, jednakze
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nie nasladujac; swiat, ktorego dominantg etyczna jest row-

nowaga, a powinnoscia cztowieka — zrozumienie, ze Swiat jest

uporzadkowany, doktadnie taki. jaki powinien by¢, i powsciggnie-

cie

checi zmieniania go. Nawet jezeli czlowiek ma wrazenie, ze

niektore rzeczy z naturalnego porzadku nalezatoby naprawic, nie

moze tego uczynic¢ — jak bowiem powiedziat Lao Tsy: Byt iniebyt

wzajemnie sie rodzg .
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O genezie, definicji, historii, najwazniejszych tworcach gatunku

zob. Fantasy. llustrowany przewodnik, red. D. Pringle (red. wyd. polskie-
go: A. Miszkurka), ttum. J. Drewnowski, Warszawa 2003; A. Sapkowski,
Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze
Jantasy, Warszawa 2011: I Z. Majkowski. W cieniu biatego drzewa. Po
wiesé fantasy w XX wieku, Krakow 2013. Tolkien byt jednak przede
wszystkim kodyfikatorem tropow fantasy, za prekursora nalezy
uzna¢ Roberta E. Howarda (zob. T. Z. Majkowski, dz. cyt., s. 65-68).
Fantasy. llustrowany przewodnik, dz. cyt., s. 35,

Tamze.

W fantasy nie brakuje zresztg wielu uznanych autorek, np. Mar

tha Wells, Marion Zimmer Bradley, Elizabeth Haydon, Patricia

A. McKillip.

Jak Le Guin sama przyznata w 2012 roku:  Przeczytatam Wiadce
Pierscieni w 1955 roku, jesli sie nie myle. Pamietam, ze przeczytatlam
wszystkie trzy ksigzki w cztery dni. Weiggnetam sie i zytam nimi
przez tycodnie. Byta to ksigzka. ktorg zawsze pragnetam przeczytac.
Tak wiec oczywiscie miat na mnie — jako pisarke fantasy i pisarke
w 0gble — ogromny wptyw — ale w momencie, w ktorym go prze-
czytatam, bytam juz na tyle dojrzata, ze nie cheiatam go imitowac;
ta ksigzka przede wszystkim pokazata mi. co mozna zrobi¢ z fantasy.
[Tu iwszedzie ttum O. P]. Wypowiedzi autorki mozna postuchac

w serwisie YouTube: Ursula Le Guin discusses Lord of the Rings, https:/
www.youtube.com/watch?v=M_Pgcy3GsVy] [tu i dalej dostep
20.04.2016).

Zob. S, Lem, Postowie [w:] U. K. Le Guin, Czarnoksieznik z Archipelagu,
thum. S. Baranczak. Krakow 1083, 5. 191—198.

Tamze, s. 108.

U. K Le Guin. Some Assumptions about Fantasy. http:/www.ursulakle
guin.com/SomeAssumptionsAboutkantasy.html.

T.Z. Majkowski, dz. cyt.. s. 220230, 231—232. ROwnoczesnie Maj-
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kowski uwaza jednak. ze tekst Ziemiomorza zwigzany jest z trady-
cja hellenska, a L.e Guin zrywa tak naprawde jedynie z modelem
pseudosredniowiecznym, a nie z catg tradycjg europejska. Tamze,
S.232-236.

W Fantasy. llustrowanym przewodniku rowniez zauwazono. ze .znacz-
na czese fantasy (wliczajac w to dzieta J. R.R.Tolkiena i C. S. Lewisa).
mozna uznac¢ za inspirowane chrzescijanstwem, — tamze, s. o.

Le Guin podczas pisania Czarnoksieznika nie znata jeszcze dziet
C.G. Junga. Zob. U. K. Le Guin, S.Wood, The Language of the Night.
Essays on Fantasy and Science Fiction, Nowy Jork 1979, s. 34, a takze
wywiad z 2008 roku, zamieszczony na stronie The Big Read:

Dan Stone: Czy to prawda, ze gdy pisatas ksigzke. nie czytatas jesz-
cze Carla Junga?

Ursula K. Le Guin: Tak. To zdumiewajacy zbieg okolicznosci, jezeli
tak to mozna okresli¢, ze dwa tak zupetnie rozne umysty dotarty

do tego samego punktu zupetnie innymi drogami. Jung doszedt do
swojego konceptu Cienia poprzez psychologie: ja’ poprzez czysta
imaginacje. Ged ma w sobie ciemnos¢, z ktérg nie potrafi sobie
poradzi¢. Ged i ja nauczyliSmy sie, jak stawi¢ czota temu wrogowi,
gdy napisatam ksigzke. Nie bytam pewna, jak sie ona skonczy az do
chwili, gdy napisatam ostatnig strone’ An Interview with Ursula K Le
Guin, The Big Read Reader’'s Guide " 2005, nr 7, 8. 56, thum. frag-
mentu O. P http//www.neabigread.org/books/awizardofearthsea/
readers-guide/about-the-author/,

Warto wspomnie¢, ze Ursula K. Le Guin w 1998 roku zaprezentowa-
ta swiatu swoje tlumaczenie (a raczej — interpretacje) tekstu Lao-
-Tsy, uzupelnionego o jej komentarze, do ktérego wprowadzita tez
kilka zmian. Zob. Lao-Tsy, U. K. Le Guin, Tao Te King, czyli Ksiega Drogi.
Napisata na nowo: Ursula K Le Guin, ttum. B. Jarzabska-Ziewiec, War-
szawa 2010.

Wywiad z Ursulg K. Le Guin, http./www.theparisreview.org/
interviews/6253/the-art-of-fiction-no-221-ursula-k-le-guin.

T. 7. Majkowski, dz. cyt., s. 231.

Zob. Lao-Tsy. Tao Te King, czyli Ksiega Drogi i Cnoty, tham. T Zbikowski
[w:] Taoizm.red. M. Dziwisz, Krakow 1088, 8. 48—75.

U. K Le Guin, Najdalszy brzeg. thum. P. Braiter [w:] Ziemiomorze,
Warszawa 2013, s. 360.

U. K. Le Guin, Czarnoksieznik z Archipelagu, thum. S. Baranczak [w]
Ziemiomorze, dz. cyt., s. 100.

Tamze. s. 23.

Jedna z bohaterek. Irian, sformutowata takie oskarzenie: .ludzie checg
zawtadngc¢ zyciem, posigse je, jakby byto jedynie klejnotem w szka
tule. U K Le Guin, Inny wiatr, thum. P. Braiter [w:] Ziemiomorze, dz. cyt..
s. 738.

Taz, Najdalszy brzeg, thum. P. Braiter [w:| Ziemiomorze, dz. cyt., s. ,10.
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Taz. The Farthest Shore, Nowy Jork 2012, s. 250.

/ob. Dialog pomiedzy Mistrzem Zen Seung Sahnem a Song Bon Suni-
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Dorota Malina

Translation for Children — Between
Openness and Correctness

Uniwersytet Jagielloniski

summary

According to Hanna Dymel-Trzebiatowska there is an inherent
conflict at the heart of children’s literature translation: on the one
hand,we want to show the world to the children and acquaint them
with “the Other”. On the other hand, we purify unwanted contents
and promote the dominant worldview. In my paper I analyse some
examples of such conflicts, looking in particular at the language
of children’s books.

key words
children’s literature translation, domestication, exotisation. didac-
ticism, otherness, strangeness

streszczenie

Zdaniem Hanny Dymel-Trzebiatowskiej sedno specyfiki przektadu

tkwi.w odwiecznym konflikcie: z jednej strony checi otwarcia przed

dzie¢mi szerszych horyzontow i zaznajomienia z obcymi, innymi

Swiatami; z drugiej — z przestanek pedagogicznych, ktore prowadza
do puryfikacji niepozadanych tresci oraz propagowania systemu

obowigzujacych wartosci spotecznych”. W swoim referacie anali-
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zuje przyktady ttumaczen ksigzek dla dzieci pod katem opisanego
przez badaczke napiecia miedzy poznawczg a normotworcza rolg
literatury dla mtodszych czytelnikow, szczegdlnie w odniesieniu
do norm jezykowych.

stowa kluczowe
ttumaczenie literatury dzieciecej, udomowienie, egzotyzacja, dy-
daktyzm, obcos¢, odmiennosé

biogram

Dorota Malina — doktorantka na Wydziale Filologicznym UJ, ttu-
maczka. Interesuje sie jezykoznawstwem kognitywnym i ttuma-
czeniem literatury dzieciecej, jej artykuty ukazaly sie na tamach
m.in .Przektadanca” i .Zeszytow Naukowych Towarzystwa Dok-
torantow UJ"
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tlumaczenie
dla dzieci

czyli miedzy otwartoscia
a poprawnoscia

W ksigzce dla dzieci takie stowa??? W ksiazce dla dzieci ta-
kie obelgi??? A gdzie dobry smak. gdzie pickno wystowienia.
gdzie wartosci, ktorych strzegly pokolenia, gdzie maniery,
adzie cenzorzy, wychowawcy, pedagodzy?*

— pisze z udawanym oburzeniem Grzegorz Leszezynski, relacjonujac
medialng polemike wokol Mojego drzewka pomarariczowego José
Mauro de Vasconcelosa* W polskim przektadzie ksigzki pojawiaja
sie bowiem wulgaryzmy. co — zdaniem krytykoéw — w ksigzce ad
usum Delphini jest niedopuszczalne.
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Emocjonalna dyskusja wokot ksigzki odzwierciedla wyjatkowy
status literatury dzieciecej: z jednej strony nie stoi ona wysoko
w literackiej hierarchii gatunkow i nie cieszy sie duza estyma?,
z drugiej zas jest swoistg areng walki o .rzad dusz”, na ktérej Scie-
raja sie rozne ideologie i teorie wychowawcze. Niemal wszyscy
komentatorzy zgadzajg sie. ze .tylko to, co najlepsze, jest wystar-
czajaco dobre dla dzieci™. Zgody brak natomiast w kwestii tego,
co jest . najlepsze” Wiekszos¢ zgadza sie. ze ksigzki dla dzieci maja
bawic¢ i uczy¢. Trwaja natomiast spory na temat rozktadu akcen-
tow (bardziej bawi¢, czy bardziej uczy¢?) oraz przekazywanych
podczas uczenia tresci.

W przypadku literatury thtumaczonej sytuacja jeszcze bardziej sie
komplikuje. bo w sktad wieloczynnikowej formuty pt. .wartosciowa
ksigzka dla dzieci” wchodzi jeszeze problematyczny pierwiastek
obcosci. Jak przekazywac obeg kulture w tekstach dla dzieci. nie
kalajac ojczyzny polszczyzny?

Celem niniejszego artykutu jest przyjrzenie sie napieciu miedzy
dwiema koncepcjami .uczenia"w przektadach dla dzieci. Zgodnie
z gtownym zatozeniem tekstu, ktére zostanie poddane weryfika-
cji. bardzo czesto .presja na poprawnosc¢” przewaza nad .checig
pokazania Innego”.

Pierwsza czes¢ artykutu zawiera omowienie gtownych zagadnien
zwigzanych z edukacyjng rolg literatury dzieciecej — uczenia jezyka
i przekazywania wiedzy o swiecie. W drugiej czesci zostang one
sproblematyzowane w kontekscie dwoch podstawowych strategii
przektadowych — udomowienia i egzotyzacji. Trzecia czes¢ przed-
stawia analize wybranych przyktadéw innosci” w oryginatach i ich
polskich przektadach. Poniewaz adaptacja kontekstowa elementow
kulturowych’ doczekata sie juz wielu opracowan®, w niniejszym
artykule akcent potozono na jezykowy aspekt ksigzek dla dzieci.
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piekne i pozyteczne —
edukacyjna rola ksigzek dla dzieci

jezyk

Zapewne nieprzypadkowo jednymi z pierwszych ksigzek adre-
sowanych do dzieci, zaréwno w historii cywilizacji Zachodu, jak
i zyciu kazdego cztowieka, sg elementarze. W XVIl-wiecznej Anglii
dla mtodych odbiorcéw zaczeto drukowac tzw. alphabet books
ksigzki obrazkowe, w ktorych ilustracje przedstawiaty kolejne litery
alfabetu” W 1633 roku w Wilnie ukazata si¢ Dia dziatek nauka czy-
tania polskiego. Elementarze dla dzieci zaczeto publikowac zanim
literatura dziecieca wyodrebnita sie jako osobna kategoria. Ich
funkcja byto i jest oswajanie najmtodszych z ksztattem liter. dla-
tego czesto kupowane sag dzieciom przed osiggnieciem tzw. wieku
gotowosci do czytania®. Pézniej stanowia pomoc w opanowywaniu
nowo nabytej umiejetnosci.

Te dydaktyczne poczatki wyznaczyty ogélny charakter literatury
dla dzieci, ktora zawsze, w mniej lub bardziej bezposredni spo-
sob, realizuje funkcje dydaktyczng. Pisanie dla dzieci, jak zauwaza
Riitta Oittinen. nigdy nie jest niewinne., bo autor zawsze dazy
do przekazania zaprojektowanemu w gtowie czytelnikowi jakiejs
ideologii i ksztattowania okreslonych postaw?. Dotyczy to nawet
autorow reprezentujacych nurt tak zwanego antydydaktyzmu np.
Roalda Dahla czy Franceski Simon'. W pewnym sensie od auto-
row wymaga tego rynek, gdyz zdaniem Barbary Wall: . Jesli ksigzki
[dla dzieci — D. M.] maja by¢ wydawane, promowane i kupowane,
najpierw trzeba zainteresowac, przyciaggnac¢ i przekonac rodzicow™",

Rodzicom, ktorzy juz bardzo matym dzieciom kupujg elementarze,
czesto zalezy na rozwoju jezykowym swoich pociech, stad istot-
nym elementem realizowanego za posrednictwem ksigzek planu
dydaktycznego jest wzbogacanie stownictwa i propagowanie po-
prawnych form. Dlatego zdaniem pisarki i ttumaczki Ireny Tuwim
dzieciom nalezy dawac¢ wytacznie .utwory jezykowe najwyzszej
klasy™* W tradycji polskiej byto to szczegdlnie wazne, gdyz w tej
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trudnej sytuacji politycznej literature traktowano jako .centrum
polszczyzny” — brak wltasnego panstwa sprawiat, ze jednym z gtow-
nych wyznacznikow tozsamosci narodowej Polakow byt jezyk, ktory
nalezato przekaza¢ mtodemu pokoleniu. Jako ze w Polsce rozbio-
rowej dzieci nie zawsze mogty uczyc sie jezyka ojczystego w szkole,
wromantycznej interpretacji troska o piekny jezyk w ksigzkach dla
mtodszych odbiorcow stata sie przejawem patriotyzmu®’.
Rowniez w krajach, ktore nie doswiadcezyty skutkow braku pan

stwowosci, z reguty bardzo dba sie o poprawnos¢ i starannos¢
jezyka w publikacjach dla dzieci. Komparatysci poréwnujacy rozne
tradycje pisania dla dzieci zauwazaja, ze niemal wszedzie litera-
tura dziecieca jest zazwyczaj zachowawcza jezykowo'!, znacznie
rzadziej wystepuje w niej tamanie norm czy eksperymenty.

wiedza o Swiecie
Oprocz krzewienia poprawnosci jezykowej ksigzki majag by¢ rowniez
zrodtem informacji o Swiecie. Misja ta moze by¢ realizowana w bar-
dziej lub mniej otwarty sposob. I tak miniwyktady z geografii czy
przyrody wplecione w narracje serii Tomkow Alfreda Szklarskiego
sq przyktadem eksplicytnego. dobitnego dydaktyzmu, podczas gdy
w Oczach Iwony Chmielewskiej wiedza na temat os6b niewidomych
przekazywana jest w bardziej subtelny, niebezposredni sposob.
Zakres przekazywanej wiedzy oraz sposoby jej przekazywania
zaleza od wielu czynnikow, takich jak grupa wiekowa, do ktorej
adresowana jest ksigzka. czy dominujgce koncepcje wychowaw-
cze. W niektorych kulturach, np. szwedzkiej, dziecko uwazane jest
za niemal rownego partnera do dialogu®. podczas gdy w innych.
np. amerykanskiej, tresci dla dzieci sg poddawane ostrej cenzurze'®.
Polska tradycja pisania dla dzieci sytuuje sie gdzies posrod-
ku — z jednej strony istniat w Polsce silny nurt literatury dobitnie
dydaktycznej spod znaku Stanistawa Jachowicza, Marii Buyno-Arc-
towej czy Czestawa i Aliny Centkiewiczéw, z drugiej — wielu pisarzy
tworzyto ksigzki przewrotne, lekko absurdalne i .niewychowawcze”
(np.Jan Brzechwa, Julian Tuwim czy Janusz Korczak).
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udomowianie i egzotyzacja —

przektad literatury dzieciecej

Wspomniane wyzej roznice w tradycji pisania dla dzieci nabiera-
ja szczegdlnego znaczenia w przypadku przektadu. Od czasu tak
zwanego zwrotu kulturowego w przekltadoznawstwie obszarem
zainteresowania badaczy nie sg interakcje miedzy jezykami czy
tekstami, ale .skomplikowana i wielowymiarowa sfera kontaktow
miedzykulturowych™?. W przypadku ttumaczen dla dzieci sfera
ta komplikuje sie jeszcze bardziej. poniewaz trzeba dodatkowo
uwzgledni¢ roznice w postrzeganiu dziecka i dziecinstwa.

Thumaczonym ksigzkom dla dzieci stawiane sg te same wyma-
gania — tez maja by¢ ,piekne’ jezykowo i ,pozyteczne’ poznawczo.
Krytycy i recenzenci, jeszcze rzadziej niz w przypadku literatury
dla dorostych, biorg pod uwage fakt, ze ksigzka zostala przetozona —
thumacz literatury dzieciecej jest jeszeze bardziej niewidzialny*®
niz parajacy sie powazna literatura kolega po fachu'®. W pewnym
sensie sklania do tego charakter oferty wydawniczej i ksiegarskiej —
o ile w przypadku ksigzek dla dorostych funkcjonuje podzial na
literature polska i obca, o tyle ksigzki dla dzieci kategoryzuje sie
raczej wedtug wieku odbiorcow.

Niewidzialny ttumacz wykonuje wiec czesto ogromna zakulisowg
prace polegajaca nie tylko na transferze miedzyjezykowym?*< lecz
takze na wielu zabiegach .w skomplikowanej i wielowymiarowej
sferze kontaktow miedzykulturowych” Jego zadaniem jest bowiem
wprowadzenie nowego tekstu do systemu rodzimej literatury dzie-
ciecej® tak zeby mogl — jak pisze cytowana juz Barbara Wall — za-
interesowac, przyciagnac i przekonac rodzicow**,

udomowienie

Najczesciej w tym celu stosuje sie tzw. strategie udomowienia
dominujaca w przekladach dla dzieci czyli ,asymilacje tekstu do
jezykowych i kulturowych norm obszaru docelowego?®? Irena Tuwim.
ttumaczka. ktora spolszezyta wiele dziet angielskiej klasyki dzieciecej,
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stwierdza, ze w przypadku literatury dla dzieci asymilacja — ktorg
nazywa adaptacja — jest konieczna:

Aby tlumacz mogt da¢ utwory jezykowe najwyzszej klasy,
konieczna jest znaczna swoboda we wszystkich przekta
dach.awwielu wypadkach, ktore tylko indywidualnie mozna
okreslac, cho¢ bedag to z reguty utwory dla najmtodszych,

przyjac¢ nalezy za zasade adaptacje. nie zas ttumaczenie®*.

W przeciwienstwie do literatury dla dorostych. gdzie .slady obcosci
W postaci np. imion czy odniesien kulturowych z reguly zostaja
zachowane, w ksigzkach dla mtodszych czytelnikéw ,wszystko
moze by¢ udomowione: imiona i toponimy moga zostac¢ poddane
lokalizacji; gatunki, wydarzenia historyczne, obyczaje, wierzenia
religijne etc. mogg zosta¢ zaadaptowane na potrzeby przysztych
czytelnikow tekstu™.

Teksty poddaje sie udomowieniu, gdyz panuje przeswiadczenie
(zawarte w wypowiedzi [reny Tuwim). ze w przeciwnym razie by-
tyby one jezykowo niestaranne, najezone obcymi stowami i petne
kalek jezykowych, a zbyt wiele obcosci przerostoby mozliwosci
poznawcze mtodych czytelnikow i uniemozliwitoby im zrozumie-
nie przestania.

egzotyzacja
Udomowienie, ktore nazywa ,adaptacjg kontekstowq', przeciwny
jest Gote Klingberg?®. Jego zdaniem obecnos$¢ obcych nazw i .lo-
kalnego kolorytu” odgrywa role edukacyjna. gdyz pozwala dzieciom
dowiedzie¢ si¢ czegos na temat innych krajow. Szwedzki badacz
jest zwolennikiem strategii, ktorg przektadoznawcy okreslaja mia-
nem forenizacji lub egzotyzacji, a sam Klingberg — antylokalizacji.
Egzotyzacja .polega na nasyceniu translatu nosnikami konotacji
obcosci, czyli elementami przywotujacymi u odbiorcéw skojarzenia
z obcymi krajami, kulturami i jezykami™7. Najczesciej wigze sie
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z wprowadzaniem do ttumaczenia kalek jezykowych i zapozyczen
7 jezyka wyjsciowego®®.

W przypadku literatury dla dzieci jest ona rzadko stosowana
zapewne przez nieche¢ do .nieestetycznego” jezyka oraz fakt, ze
u niedoswiadczonego odbiorcy odniesienia do obcej kultury moga
nie wzbudzi¢ zamierzonych skojarzen. Rzadkim przyktadem swia-
domej egzotyzacji tekstu jest projekt zrealizowany na Wyspach
Kanaryjskich przez zespdt pod kierownictwem Isabel Pascuy?®?.
Badacze zaktadajq. ze nieche¢ do imigrantéw mozna zwalczac
poprzez ttumaczenie powiesci z ich rodzimych krajow. Staran-
nie wyselekcjonowane ksigzki sg przektadane zgodnie z dwiema
zasadami: 1. jezyk przektadu powinien by¢ jak najbardziej ptyn-
ny i przystepny, 2. nalezy zachowac¢ w oryginalnej formie takie
odniesienia do kultury zrodtowej jak nazwy wtasne czy imiona
bohaterow?e,

Oczywiscie plynnos¢ i przystepnosé czesto stojag w sprzeczno-
Sci z ukazywaniem obcosci, ktore postuluja Pascua czy Klingberg.
Zdaniem Lawrence'a Venutiego, zwolennika egzotyzacji, tak po-
winno by¢, gdyz przektad musi ,stawia¢ wyzwanie dominujacej
[w kulturze docelowej — D. M] estetyce™'. Postulat ten trudno
zastosowac jednak do literatury dla dzieci, ktorej tradycyjng rolg
jest przekazywanie, a nie kontestowanie obowiazujacych norm.

W przypadku tlumaczonej literatury dla dzieci czesto mamy wiec
do czynienia z konfliktem funkcji dydaktycznych — uczenie jezyka
wymaga poprawnosci i dostosowania stylu do wymogow polszczy-
zny. natomiast przekazywanie wiedzy o $wiecie nierzadko wigze
sie z wprowadzaniem obcych jezykowi polskiemu fraz i struktur.

Poniewaz na temat udomowienia elementow kulturowych ta-
kich jak imiona. nazwy wtasne czy realia powstato juz wiele prac,
w dalszej czesci niniejszego artykulu przeanalizowane zostang
przyktady ttumaczen innosci” w jezyku. Celem analiz bedzie po-
kazanie.jak pozornie drobne przesuniecia przektadowe wptywajgq
na wymowe catego tekstu.

78 konteksty



przyktady

inna wrazliwosc, czyli przektadowa cenzura
Cenzure w tlumaczeniu dla dzieci Gote Klingberg definiuje jako
.puryfikacje, dziatanie ideologizujace, ktére polega na adaptowaniu
tresci do systemu wartosci czytelnikow”. Wsrod elementow naj-
czesciej poddawanych ,oczyszezaniu”wymienia ,watki polityczne,
erotyczne, dotyczace fizjologii cztowieka, ztego zachowania dzieci
i nagannych postaw rodzicow™??.
Puryfikacji poddawane sg niewygodne dla kultury docelowej
tresci??, lecz takze stowa, ktore naruszajg jezykowe decorum.
Liczne przykltady udomowiajacej cenzury znalez¢ mozna w pol-
skim ttumaczeniu bestsellera Marka Haddona The Curious Incident
of the Dog in the Night Time.

Then he said: . Holy fucking Jesus, Christopher. How stupid
are you? [..] What the fuck did I tell you, Christopher?”[.. ]
Then Father repeated the question: \What else did | say,
Christopher?”

[ said: .I don't know.”

And he said: .Come on.You're the fucking memory man.
But I couldn’t think.

And Father said: .Not to go around sticking your fucking
nose into other people’s business. And what do you do? You
go around sticking your nose into other people's business.

[..] What the fuck am I going to do with you?"3*

Rany boskie, Christopher. Glupi jestes czy co? |...] Co ci po-
wiedzialem, do jasnej cholery? [..]

Co jeszcze powiedzialem, Christopher? — powtorzyt tata.
— Nie wiem — odpartem.

No przeciez masz pamiec jak komputer!
Nie mogltem tego sobie przypomniec.
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Zebys psiakrew nie wtykat nosaw cudze sprawy — rzekl tata.

[..] Co mam.,do jasnej ciasnejz toba zrobi¢?33

Cytowany fragment to rozmowa ojca z pietnastoletnim autystycz-
nym synem, Christopherem. Mezczyzna jest na skraju zalamania
nerwowego — odeszta od niego zona, musi sam zajmowac sie sy-
nem, z ktorym bardzo trudno si¢ porozumiec. Za ,wtykanie nosa
w cudze sprawy” (czyli prowadzenie sledztwa) Christopher juz

raz trafit do aresztu. Teraz, mimo obietnic, znow zaczyna to robic.
Cata rozmowa jest dtuga, a ojciec ma wrazenie, ze rzuca grochem

o sciane. To poniekad wyjasnia jego zdenerwowanie i uzyte przez

niego wulgaryzmy.

W polskim ttumaczeniu inwektywy zostajg zamienione na eufe-
mizmy (.psiakrew”, .do jasnej ciasnej”) lub usuniete (.no przeciez”).
Wydaje sie, ze uzasadniona fabularnie furia ojca, ktéry w oryginale
uzywa mocnego przeklenstwa i bezsilnie je powtarza, zamienia
sie w troche tagodniejszg ztos¢ cztowieka, ktory pamieta, ze przy
dzieciach sie nie klnie. Rozwigzanie takie moze zaskakiwac¢ w thu-
maczeniu ksigzki dla starszych czytelnikow (ksigzke zalicza sie do
tzw. crossover fiction). W efekcie takiej strategii polski tekst zawiera
mniejszy tadunek emocjonalny niz oryginat, co moze utrudniac
wzbudzanie czytelniczej empatii wobec autystycznego chlopca
i jego samotnego ojca (a to wlasnie stawia sobie za cel autor3®).

inna estetyka, czyli wygladzanie stylu

Poprawnos¢ stylistyczna w polszezyznie wymaga unikania powto-
rzen.Jezyk angielski lepiej je toleruje, stad tltumacze literatury an
gielskiej czesto muszg wykazywac sie duzg inwencja lub siega¢ po
stowniki synonimow, aby stworzy¢ akceptowalne*” przez polskich
czytelnikow teksty. Problemy stwarzajg zwtaszcza teksty, w ktorych
prostota jezyka i powtarzalnosc¢ sg celowym zabiegiem autorskim,
np. powiesci Ernesta Hemingwaya. ktorego oszezedny styli.dialogo
wy ping-pong” (dtugie sekwencje .she said/he said”) w przektadach
np. Bronistawa Zielinskiego zostaja znacznie urozmaicone.
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Celowa powtarzalnos¢ cechuje tez przywotang juz ksigzke Marka
Haddona The Curious Incident of the Dog in the Night Time. Jej narra-
torem jest pietnastoletni Christopher, ktory, jak wspomniano. cierpi
na autyzm. Objawami jego choroby sg fobia spoteczna i problemy
z komunikacjq. Chtopiec jest tez sawantem — zaburzeniom auty-
stycznym towarzyszy u niego doskonata pamiec i geniusz mate-
matyczny. Wszystko to przektada sie na styl narracji: Christopher
wypowiada sie bardzo oszczednie, a jego mysli cechuje nadmierny
logicyzm i pedantyczna precyzja. W konsekwencji tekst jest peten
powtorzen (chlopiec rzadko stosuje elipsy czy zaimki) i redun-
dancji, czytelnik .meczy sie”, tak jak Christopher atakowany przez
nadmiar bodzcow:

Poniewaz bedac pierwszy raz gdzies, gdzie dotad nie by-
tem, widze wszystko. jestem w sytuacji komputera. ktoremu
wskutek wykonywania zbyt wielu czynnosci naraz blokuje
sie procesor i nie starcza miejsca na myslenie o innych rze
czach.|...] Czasem, gdy jestem w nowym miejscu. gdzie jest

duzo ludzi, zawieszam sie jak komputer3S.

Takie wtasnie doswiadczenie przezywa, kiedy pierwszy raz wybiera
sie pociggiem do Londynu w poszukiwaniu matki:

There were lots of people on the train, and [ didn't like that,
because I don't like lots of people [ don't know and [ hate it
even more if I am stuck in a room with lots of people [ don't
know. and a train is like a room and you can’'t get out of it

when it's moving.

W pociggu byto duzo ludzi, co mi si¢ nie podobato, bo nie
lubie, gdy jest duzo nieznanych mi ludzi, a jeszcze bardziej
nie znosze, gdy tkwie z nimi w jednym pokoju. A pociag jest
jak taki pokdj i nie mozna z niego wyjsc. kiedy znajduje sie
w ruchu.
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W oryginale Christopher powtarza w myslach?® fraze lots of people, co
odzwierciedla jego pedantycznie precyzyjny styl, a zarazem oddaje
subiektywne poczucie osaczenia.Jest to przyktad dziatania zasady
ikonicznosci, zgodnie z ktorg w wypowiedzi zachowana zostaje
Jlosciowa proporcja miedzy forma i tresciq: im wiecej tresci, tym
wiecej formy™©. W narracji Christophera nadmiar formy oddaje
jego konceptualizacje sytuacji.

W polskim tlumaczeniu powtérzenia zostaly czesciowo wyeli-
minowane — w pierwszym fraza. ktora w oryginale jest statg zbitka,
zostaje rozbita przydawka (,nieznanych mi ludzi’), co wprowadza
stylistyczne urozmaicenie, drugie natomiast zastepuje zaimek.
Thtumaczka (w tym i wielu innych miejscach) nadaje priorytet
stylistycznej poprawnosci, czesciowo tracac przez to wyjatkowy

Lstyl umystu” Christophera*'. W konsekwencji takich wybordow thu-
maczeniowych w polskiej wersji jezyk ksigzki jest znacznie mniej
funkcjonalny — owszem, przekazuje tresci, ale, w przeciwienstwie
do oryginalu, nie pozwala czytelnikom ustysze¢ .jak mysli auty-
styczny chlopiec”. A to bylo celem autora.

inne zwyczaje, czyli udomowianie i ulogicznianie
elementow kulturowych

Fliza Pieciul-Karminska napisata, ze w tlumaczeniu basni dla
dzieci .czesta tendencja jest ulogicznianie tekstu’, np. ekspliko-
wanie pozornie niejasnych zwiazkow przyczynowo-skutkowych*?,
Ulogicznieniu moze by¢ poddana tez konstrukcja zdania. Za przy-
ktad moze postuzy¢ polskie ttumaczenie ksigzki Edith Nesbit Five
Children and I

What do you have for breakfast? — the Fairy said impa
tiently — and who gives it you?
— Fggs and bacon, and bread-and-milk, and porridge and

things™.
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Wiec co ostatecznie jecie na $niadanie?! — zawotat znie
cierpliwiony duszek. — [ kto wam to daje?
Dostajemy ptatki owsiane i jajecznice na boczku. i chleb,

i mleko, i rozne inne rzeczy "1,

Cytowany fragment to wymiana zdan miedzy jednym z bohaterdw,
Michasiem, a tajemniczym piaskowym duszkiem Psametykiem.
Duszek wypytuje dzieci o ich zwyczaje. Oprocz czestego w litera-
turze dzieciecej udomowienia potrawy ™ (jajka na bekonie staja
sie swojska jajecznicag na boczku), thtumaczka serwuje nam ciekawg
zmiane kolejnosci: zupa mleczna zostaje wymieniona jako pierw-
sza,a danie z jajek trafia na koniec. Oczywiscie nigdy do korica nie
wiadomo, co kierowato thumaczem, jednak w tym przypadku mozna
przypuszczac, ze Irena Tuwim starala sie ulogiczni¢ tekst i potra-
wy wymienita w takim porzadku, w jakim najczesciej pojawialy
sie na polskich stotach. Rowniez w Anglii owsianka poprzedzata
zwykle jajka, ale chtopiec, wymieniajac potrawy. stosuje raczej klucz
preferencji, nie konwencji — jajka na boczku wymienia najpierw.,
bo je lubi najbardziej. W przektadzie punkt widzenia ulega zatem
przesunieciu i miejsce takomego chtopca zajmuje podporzadko-
wane konwencji dziecko. W rezultacie takich pozornie drobnych
przesunie¢ zmienia sie wymowa calej ksigzki. Bohaterowie Nesbit
to cieszace sie wolnoscig (dorosli pojawiajg sie tylko marginalnie),
czesto niegrzeczne i zwykle takome angielskie dzieci. Irena Tu-
wim whudowuje w nie natomiast .wewnetrznego cenzora’, Ktory
ogranicza nieco wolnos¢ w ,republice dziecinstwa’ i przenosi ja
nieco blizej Warszawy.

]ﬁ)()(ﬁ] sumowanie
Jak pokazuja powyzsze przyklady, thumacze literatury dzieciecej
nierzadko stosuja strategie adaptacyjne i wygtadzaja styl. nawet
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w ksigzkach, w ktérych .innos¢’i..chropowatos$¢” zdaja sie celowymi
zabiegami autora. W przeanalizowanych fragmentach przektadow
zalracita sie nie tylko innos¢ obcej kultury, lecz takze wyjatko-
wos¢ konkretnego bohatera czy Swiata przedstawionego. Tego typu
Jupiekszanie”jezyka i stylu francuski teoretyk przektadu postrzega
jako deformacje Obcego:

Uszlachetnianie stanowi punkt kulminacyjny tak zwanego
klasycznego przektadu. W poezji chodzi tu o poetyzacje”.
W prozie bytaby to .retoryzacja”[..|. Retoryzacja polega na
produkowaniu zdan ,eleganckich™ przez postugiwanie sie
tekstem wyjsciowym jako surowcem. Uszlachetnianie jest
wiec pisaniem na nowo’, .¢wiczeniem stylu” na podstawie

i kosztem oryginatu’®.

Czy koszty zwigzane z udomowianiem i retoryzacja sa uzasad-
nione? Czy teksty skierowane do dzieci rzeczywiscie musza by¢
.piekne’, zeby byty pozyteczne? Czy obcosé naprawde przekracza
mozliwosci poznawcze mtodych czytelnikow? Czy niepoprawnosc”
i stylistyczne zgrzyty rzeczywiscie utrudnig im opanowanie wita-
snego jezyka? Trudno udzieli¢ jednoznacznych odpowiedzi. Pro-
blem z pewnoscia wymaga systematycznych interdyscyplinarnych
badan. Coraz liczniejsze gtosy, zarbwno wybitnych pisarzy*7, jak
i psychologéw ** wskazuja jednak. ze nie doceniamy zdolnos$ci mto-
dych czytelnikoéw, natomiast przeceniamy ich problemy z obco-
$cia. Obce stowa, nawet niezrozumiate, fascynuja dzieci np. swoim
brzmieniem. Zauwazyt to juz uwielbiany przez dzieci Dr Seuss,
ktory w napisanej bardzo prostym jezykiem i przeznaczonej dla
najmtodszych czytelnikoéw ksigzeczce Hop on the Pop: The Simplest
Seuss for Toddlers Use, zawart wers:

My father can read big words, t0o.

Like Constantinople and Timbuktu

Moze wiec nie ma potrzeby eliminowac¢ obcosci, moze tlumacze
literatury dla dzieci weale nie musza .przeprowadzac licznych ope-
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racji w celu zapewnienia bezzaktdceniowego odbioru tworzonego

przez siebie tekstu™9?

Warto w tym kontekscie wprowadzi¢ rozréznienie poczynione

przez Michata Pawta Markowskiego:

Konieczne jest tu podstawowe rozroznienie. Obcosc¢ nie jest
odmiennoscia: odmiennosc¢ da sie zrozumiec¢. obcosci nie.
Obce pozostaje na zewnatrz naszej swiadomosci, naszego
Swiata. naszego domu, gdyz wyrzuca je tam nasz lek. nasza
potrzeba ochrony, nasz poped samostanowienia, stowem:
nasze zycie. Nie mozemy sie pozby¢ dystansu do obcosci,
bo dystans ten kieruje prawie kazdym naszym Kkrokiem.
[..] Co innego odmiennosc. To, co odmienne, nie jest obce,
lecz inne. Obcy staje sie kims innym (a wiec naszym), gdy
wkracza w przestrzen wymiany, gdy zaczyna sie tluma-
czy¢, gdy zaczyna nas tlumaczy¢, gdy dopuszcza do siebie

porownanie’®,

Zdaniem badacza nie nalezy myli¢ obcosci z odmiennoscia. Prze-

ktad z definicji eliminuje obcos¢, bo wprowadza tekst ., do naszego
Swiata” Odmiennos¢ Markowski uwaza za wielkg wartosé, a thuma-
czenie jest wedtug niego .uszanowaniem odmiennosci’. Szacunek
dla odmiennosci jest niezbedny, gdyz w przeciwnym razie w epoce
globalnej matle literatury ulegna ,zglajchszaltowaniu, dostosowujac

sie do wzorcow narzuconych przez ksiegarski kapitat™'. Moze warto

odmiennos¢ szanowac tez w thumaczeniu literatury dla matych

czytelnikow, zeby i ona nie ulegta zglajszaltowaniu?*?

odwolania

1 G Leszezynski, Wielkie mate ksiqzki Lektury dla dzieci i nie tylko,
Poznan 2015, s. 10.

2 J M. de Vasconcelos, Moje drzewko pomarariczowe. Historia chtopca,
ktory pewnego dnia zrozumiat, czym jest bol, thum. T Tomezynska.,
Warszawa 2007.

3 7. Shavit, Poetics of Children’s Literature, Ateny—l.ondyn 1986, s. 112

4 Skrzydlate stowa przypisywane Zoltanowi Kodalyiemu.
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Marta Krasuska-Betiuk

The Magic of Words, the Power of
Imagination, Charm Illustration.
The Proposal of Teaching Activities
around Children’s Book

Akademia Pedagogiki Specjalnej w Warszawie

summary
The main purpose of the aesthetic education is education to culture
through culture and art for children and art created by children
are effective forms of education. Art book graphics is in line with
the demands of aesthetic education. The submitted text takes the
form of an educational project for pupils of early school education.

The text consists of two parts. The first presents the theoretical
context of the aesthetic education, in the second the methodological
assumptions of the project and the project itself provided for the
implementation of the first stage of learning. Selected iconotexts
for children have been treated as an important medium of the
visual education. Forming children’s attitudes of the future recipi-
ent of art and its creator is done through early, spontaneous and
intentional contact with artistic activity.

Active reception of texts of culture, reception of literary master-
pieces, both the illustrator and the theatrical enable children to
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become a competent audience and inspires them to attempt their
own creative expression. In the here proposed project we offer to
introduce students to the world of art through verbal and visual
language (word and image) by using the following methods for
working with text: fun in the theatre, dialogical method, intersemi-
otic translation, method of analysis and creative imitation pattern.

The use of network resources is also suggested for institutions
of culture and education such as: Zacheta — National Gallery of
Art in Warsaw, Museum of Contemporary Art in Krakow MOCAK,
Theatre Institute (Teatroteka Szkolna), Laboratory of Creative
Education Centre of Contemporary Art Ujazdowski Castle, and
educational materials provided by the publisher (e.g. Dwie Siostry,
Wytwornia, Ezop).

key words
aesthetic education.iconotexts, visual language, educational project
for pupils

streszczenie
Glownym celem edukacji estetycznej jest wychowanie dla kultury
poprzez kulture, a sztuka dla dzieci i sztuka przez nie tworzona
to skuteczne formy tego wychowania. Sztuka grafiki ksigzkowej
wpisuje sie w postulaty edukacji estetycznej. Przedktadany tekst
ma forme projektu edukacyjnego dla uczniow klas mtodszych.
Sktada sie z dwoch czesei. W pierwszej przedstawiono kontekst
teoretyczny edukacji estetycznej, w drugiej zatozenia metodyczne
projektu i sam projekt przewidziany do realizacji na pierwszym
etapie nauczania. Wybrane ikonoteksty potraktowane zostaty jako
istotne medium edukacji wizualnej.

Ksztattowanie u dzieci postawy przysztego odbiorcy sztuki oraz
jej tworcy odbywa sie poprzez wcezesny, spontaniczny iintencjo-
nalny kontakt z dzialalnoscia artystyczna. Aktywny odbior tekstow
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kultury/przekazéw artystycznych, recepcja arcydziel sztuki literac-
kiej, ilustratorskiej i teatralnej umozliwiajg dzieciom stawanie sie
kompetentnymi odbiorcami oraz inspiruja je do podejmowania
prob wiasnej ekspresji tworczej.

W przedstawianym projekcie proponuje sie wprowadzenie
uczniow w swiat sztuki poprzez jezyk werbalny i wizualny (stowo
i obraz) oraz zastosowanie nastepujacych metod pracy z tekstem:
zabawa w teatr, metoda dialogowa. przektad intersemiotyczny.,
metoda analizy i tworczego nasladowania wzoru. Proponuje sie
ponadto wykorzystanie zasobow sieciowych instytucji kultury
i edukacji takich jak: .Zacheta” Narodowa Galeria Sztuki, Muzeum
Sztuki Wspotezesnej Mocak Krakow — Maty Klub Bunkra Sztuki,
Instytut Teatralny — portal Teatroteka Szkolna, Laboratorium Edu-
kacji Tworczej Centrum Sztuki Wspolczesnej, a takze materialow
edukacyjnych udostepnianych przez wydawnictwa (np. Dwie Sio
stry, Wytwornia, Ezop).

stowa kluczowe
edukacja estetyczna, ikonoteksty, jezyk obrazdw., projekt eduka
cyjny dla dzieci

biogram

Marta Krasuska-Betiuk — dr nauk humanistycznych. starszy wy-
kladowca w Zakladzie Wczesnej Edukacji Akademii Pedagogiki
Specjalnej w Warszawie. Jej zainteresowania naukowe obejmujg
kulture literacka dzieci i mtodziezy, wezesnoszkolng dydaktyke po-
lonistyczna. spoteczne reprezentacje w edukacji szkolnej. Opubli-
kowata m.in.: O poszukiwaniu, poznawaniu i tworzeniu samego siebie.
Perspektywa teoretyczna i empiryezna, Warszawa 2016 (wspotredaktor).
Interakcje w klasie szkolnej z perspektywy spolecznych reprezentacji
i oczekiwan interpersonalnych, .Studia z Teorii Wychowania™ 2015,
nr 3: Zadania edukacji teatralnej na etapie wezesnoszkolnym i przykiady
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ich realizacji. Annales Universitatis Pacdagogicae Cracoviensis. Studia

ad Didacticam Litterarum Polonarum et Linguae Polonae Pertinentia

V", 2014 O (nie)pelnieniu przez nauczyciela klas poczqtkowych roli po

lonisty. Rzecz o nauczycielach polonijnych, ,Problemy Wczesnej Edu-
kacji" 2012, nr 3. Jest takze autorka rozdziatéw w ksigzkach, m.in.:

Dydaktyka jezvka polskiego w kraju i poza jego granicami — w poszuki-
waniu miejsc wspdlnych [w:] Edukacja dzieci i mlodziezy w srodowiskach

zroznicowanych kulturowo, red. T. Lewowicki, B. Chojnacka-Synaszko,
G. Piechaczek-Ogierman, Torun 201/; Dialogue of Cultures in Teaching
Mother Tongue to Children of Parents Migrating From Poland to France
[w:] Social Contexts of Child Development, red J. Uszyniska-Jarmoc,
B. Dudel, Biatystok 2013, (wspotautor O. Bambrowicz).
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magia stowa,

moc wyobrazni, czar ilustracji.
Propozycja dzialan dydaktycz-
nych wokot ksiazki dzieciecej

wprowadzenie

Tekst zrodzit sie z przekonania. ze sztuka moze by¢ stymulatorem
aktywnosci tworcezej dziecka, dlatego jego temat dotyczy edukacji
estetycznej realizowanej za posrednictwem literatury dzieciecej.
Wypowiedz skitada sie z czeSci teoretycznej, zbierajacej wiedze
i wyniki badan na temat istoty wychowania estetycznego opar-
tego na ksigzce dzieciecej oraz czesci praktycznej, zawierajacej
propozycje dziatan dydaktycznych wprowadzajacych uczniow
klas mtodszych w swiat sztuki poprzez jezyk werbalny i wizualny
wybranych tekstow kultury. Podstawy teoretyczne projektu Ma-
gia stowa. moc wyobrazni, czar ilustracji — jestesmy tworcami ksiqzek
maja swoje zrodta w przestankach psychologicznych, kulturowych
i dydaktycznych, wskazujacych na wartosci rozwojowe i eduka-
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cyjne sztuki stowa, obrazu i teatru (edukacji literackiej, wizualnej
i teatralnej). Niezmierzone bogactwo pozytkow, jakie dzieci wy-
nosza z kontaktow ze sztuka zostato szeroko opisane w literatu-
rze z zakresu pedagogiki kultury, estetyki i psychologii tworczosci,
a takze udokumentowane wynikami badan odbioru przekazow
artystycznych'. W kolejnych czesciach artykutu przedstawione
zostang psychologiczne, estetyczne i dydaktyczne uzasadnienia
dla inicjowania wczesnego kontaktu dziecka z ksigzka literackg
oraz przyktady rozmaitych sytuacji dydaktycznych, mozliwych do
wykorzystania w praktyce edukacyjnej.

potencjal rozwojowy kontaktu dziecka ze
sztuka — przestanki psychologiczne
Wychowanie dla kultury poprzez kulture jest gtdwnym celem edu-
kacji estetycznej, zas sztuka dla dzieci i sztuka tworzona przez
dzieci jest skuteczna forma oddziatywan wychowawczych. Wezesny
kontakt dziecka z dziatalnoscig artystyczna zapewnia zaréwno
intencjonalna, jak i spontaniczna percepcja arcydziet sztuki sto-
wa. [lustratorstwo ksigzkowe jest ta dziedzing sztuki, ktéra moze
mie¢ podstawowe znaczenie w procesie ksztattowania sie osobo-
wosci dziecka® To obszar pierwszych spotkan dziecka ze sztuka
o ogromnym potencjale edukacyjnym. Wysokoartystyczna ksiazka
ilustrowana moze by¢ .elementarzem’, ktory zapoznaje niedoro-
stego odbiorce z podstawowymi sktadnikami jezyka plastycznego,
czyni je wrazliwym na zestawienia kolorow, ksztatt linii, fakture,
odgrywa zatem szczegdlng role w ksztattowaniu jego wyobrazni
plastycznej. llustracja to pierwszy sygnal sztuki. jaki wysytamy
w Swiat dziecinstwa:

[...] oswaja mtoda i podatng wyobraznic ze ztozonym obra-
zem wspoltezesnego widzenia swiata, przygotowujac tym
samym potencjalnych dorostych tworcow i odbiorcow dzi-

siejszej kultury. Dostosowane do potrzeb dziecka ilustracje,

M. Krasuska-Betiuk Magia.. 93



ktore sa chetnie przez nie ogladane, czesto stajag sie punk
tem wyjscia do coraz bardziej Swiadomego zainteresowania
forma. a takze do coraz lepszego zrozumienia wyrazanych
przez dzieto sztuki tresci. Jezeli dzieki ilustracjom. dziecko
odnajduje zrodto wzhogacajacych przezyc, to jego pozniejszy
kontakt ze sztukg bedzie blizszy, silniejszy, bardziej emo
cjonalny oraz osobisty. Aby dziecko mogto tworzy¢ wyobra-
zeniowe konstrukcje. potrzebny mu jest budulec, ktory jest
dostarczany przez zycie i rzeczywistosc¢, jednakze wyobra-
zenia wielu rzeczy i zjawisk powstaja lub staja sie bardzie

wyraziste dzieki ilustracjom?.

[lustrowanie zobowigzuje grafika lub malarza do taczenia w procesie
tworzenia wtasnych zatozen artystycznych z zadaniami, jakie ma
spetniac¢ obraz. Funkcje te. podobnie jak w literaturze, wyznacza
specyfika odbiorcy-dziecka, ktory jest wrazliwy, chlonie i inter-
pretuje wytwor plastyczny na swaoj sposob, ma stabo wyksztatco-
ne zdolnosci oceny i hierarchizacji wartosci artystycznych dzieta.
Ksigzka ilustrowana lub obrazkowa, podobnie jak obraz wiszacy
na scianie pokoju, w ktérym dziecko czesto przebywa, jest jednym
z niewielu zrodet dostarczajgcych bodzeow wizualnych statych, do
ktorych mozna wracac, ktére mozna kontemplowac. Dlatego jej
rola w procesie literackiej inicjacji. oznaczajacej zaistnienie po-
trzeb i ksztattowanie nawykow czytelniczych, jest niezastapiona.
Pierwsze obrazy pozostajg z cztowiekiem na cale zycie!. [lustracja.
w potaczeniu ze stowem, pozwala na przedstawienie poje¢ trud-
nych do zdefiniowania wytacznie przy uzyciu tekstu, badz samej
ilustracji. Pierwsze ksiazki, nawet gdy nie przedstawiaja zdarzen,
pozwalaja na zrozumienie zasady sekwencyjnosci, dzieki odsta-
nianiu kolejnych obiektéw na odwracanych stronicach oraz wpro-
wadzaja w pierwsze doswiadczenie uktadu i organizacji struktury
tekstu i jego relacji z obrazem?.

Strukture sytuacji kontaktu dziecka z szeroko rozumiang sztuka.
wyznaczajq hastepujace aktywnosci. w ktore wiacza sie nauczyciel:
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aktualizacja wiedzy zwigzanej z przedmiotem/obiektem gtéwnym
zaje¢ (tu ksigzka dziecieca); ekspozycja obiektu (bardzo wazne jest
pojawienie sie przezycia emocjonalnego, ucznia); analiza obiektu,
uwzgledniajaca wyrazanie przez uczniow w sposob werbalny swoich
przezy¢, potaczona z proba okreslenia wartosci obiektu i odniesienie
tych rozwazan do wtasnego systemu wartosci; ustalenie rodzaju
wartosci, ktore cheemy tworzy¢, i obiektu (dzieta), w ktorym beda
one ulokowane; okreslenie alternatywnych sposobéw manifesto-
wania wartosci (wizualnych, semantycznych, artystycznych i este-
tycznych): kreacja: wartosciowanie wytworu®. Dalszym krokiem sa
dziatania edukacyjne w obszarze sztuk wizualnych uwzgledniajgce
kolejne fazy aktywnosci plastycznej: inspiracje, obejmujaca aktu-
alizacje wiedzy ucznia i kontakt z bodzcem inspirujacym: wizu-
alizacje oparta na retrospekcji i antycypacji: kreacje bazujaca na
ekspres;ji plastycznej: wartosciowanie przebiegajace na podstawie
analizy jakosciowej wytworu, opiniowaniu powstatego wytworu
plastycznego w sposéb pozbawiony krytyki, nie oceniajacy, lecz
wskazujacy na rozne aspekty pracy.

ksiazki ilustrowane i ikonoteksty

jako medium edukacji wizualnej —
przestanki estetyczne

W dziataniach edukacyjnych podejmowanych z uczniem klas mtod-
szych wykorzystywane sg rozne teksty kultury, zaréwno klasyczne,
jak i wspotczesne ksigzki ilustrowane, a takze ksiazki obrazkowe
(ikonotekstowe, ikonolingwistyczne)”. Bedge formami sztuki sq one
jednoczesnie skutecznym medium edukacji wizualnej®.

W realizacjach polskich ilustratoréw odbijaty sie, jak w zwierciadle
wszystkie najwazniejsze tendencje sztuki nowoczesnej, a funk-
cjonujace w szerokim obiegu ksigzki opracowywane byly przez
znakomitych artystow, takich jak m.in. Franciszka Themerson,Jan
Marcin Szancer, Bohdan Butenko, Jan Mtodozeniec, Daniel Mroz,
Janusz Stanny, Jozef Wilkon i wielu innych. Nie bez znaczenia
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pozostaje zatem walor edukacyjny ilustracji dzieciecej. ktora od
najmtodszych lat ksztattuje gust czytelnikow.

Seweryna Wystouch wskazala trzy kryteria wartosciowania
ilustracji: wartos¢ artystyczng ilustracji, zasade decorum rozu-
mianag jako respektowanie praw dzieta literackiego i trafng jego
interpretacje oraz dominacje estetyzujacego stylu odbioru. czyli
zasade symbolizujacego stylu odbioru w miejsce mimetyzmu czy
denotacji?. llustracja umieszczona w ksigzce stanowi interesujacy
przyktad polaczenia stowa i obrazu. R6zne rodzaje ilustracji'® po-
winny znalez¢ sie wérod materialéw wykorzystywanych w edukacji
wizualnej.

Wspotezesna ilustracja ksigzkowa jest wielogtosem form i wielo-
barwng paletg indywidualnosci™*. llustrator staje sie dzi$ partne-
rem dziecka w tworzeniu wyobrazniowych swiatow ksigzki. .Jego
dzieto mogtoby by¢ opatrzone podpisem: Ja to widze tak. a ty? Albo:
Pisarz zaprosit Cie do Twojego swiata stow. Ja zapraszam Cie do
mojego Swiata obrazow. Jak odczytanie tekstu wymaga zaczyta-
nia, zastuchania tak odcezytanie ilustracji wymaga zapatrzenia™?.
Grzegorz Leszezynski wskazuje we wspotezesnej grafice ksigzkowej
nastepujace wyraziste nurty:

& nurt ilustracji malarskiej: poetyckiej, refleksyjno-nastrojowej,
bogatej w odniesienia basniowe (M. Ekier, P. Fafrowicz, K. Lip
ka-Sztarbatto. J. Wilkon)

& nurt ilustracji .przedmiotowej'wykonanej technikg szycia,
wycinania, kolazu (L. Gtazewska-Danko, F. Kozyra-Pawlak,
M. Krause):

& nurt prymitywizmu. inspirowany sztuka ludowg lub ekspresjg
artystyczng dziecka (K Janiak, W. Naszarkowska-Multanow-
ska). operujgcy uproszezeniem formy (E. Olejnik) i skrotem
myslowym (A. Sedziwy):

& nurt ilustracji poetyckiej, impresyjnej (7. Witwicki, A. Zelew-
ska, P Pawlak, E. Wasiuczyniska. M. Bienkowska. J. Kotyszko,

W. Kotyszko):

& nurt zartu ikonograficznego (B. Butenko), prowokacji wobec
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odbiorey (M. Hanulak, M. Ignerska. J. Concejo, A. Dudek), grafiki
groteskowej (J. Olech, J. Stanny, A. Cieslak) i karykaturalnej
(E. Lutczyn)

& nurt grafiki inspirowanej estetyka wspotczesnej sztuki kom-
puterowej, grafiki interaktywnej, (A. D. Mizielinscy) *3.

Gdy przejdziemy do rownie istotnego medium edukacji wizualnej,
jakim jest ikonotekst, jego sktadowe — obrazy i stowa — sg wspotza-
lezne, przybieraja posta¢ drukowang, wykorzystujaca nieograniczo
ne mozliwosci wspotczesnego edytorstwa i poligrafii. Tworey tego
rodzaju form operuja dwiema modalnosciami — reprezentacjami —
stowem i obrazem, ktére tworzg jeden spdjny komunikat. oddzia-
lujacy na odbiorce wielowymiarowo. Michal Zajac i Malgorzata
Cackowska podjeli probe ustalent definicyjnych odnosnie ksigzki
obrazkowej. Badacze przywotuja rozne definicje, zastanawiajg sie
nad nimi. dokonuja systematyzacji**. Jednak definitywna katego
ryzacja i opracowanie nie istnieje w polskiej literaturze naukowej.
W prezentowanym tekscie terminy .ikonotekst"i ,picturebook” uzy-
wane sg synonimicznie. Pedagodzy przyznajg picturebookom zna-
czacg role medium przekazu kulturowego we wezesnej socjalizacji
i wychowaniu. [konotekst dostarcza dziecku wrazert wizualnych,
posiada jednolicie zbudowana narracje, wtasny temat, czy tez ge-
neralny koncept zrealizowany przez seri¢ obrazkéw. Przestrzen
ksigzki obrazkowej jest obszarem alfabetyzacji wizualnej, kontaktu
dziecka z obrazem — przedstawieniem rzeczy (przedmiotow, ludzi,
zwierzat, przyrody) w roznych kodach i konwencjach, zaréwno
literackich jak i plastycznych. Dzieki posrednictwu obrazu, ksigzka
obrazkowa staje sie jednym z pierwszych terendéw poznawania
Swiata. Moze czytac je dziecko, ktore jeszeze nie zdobylo tej umie-
jetnosci, a nauke tworczego czytania jesteSmy w stanie realizowacd,
opierajac sie tylko na bogactwie tego gatunku®. Odbiorcy w wieku
wczesnoszkolnym dostepny jest intuicyjny poziom pojmowania
dzieta, co uzasadnia wykorzystanie metod niewerbalnych w pracy
7 tekstem. Waznym aspektem ksigzki obrazkowej jest kreowanie
jej przez artyste jako dzieta sztuki skierowanego do odbiorcy (dzie-
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ciecego, nastoletniego i dorostego) o zroznicowanych doswiadcze-
niach estetycznych. Wiele ze Swiatowych klasykow tego gatunku
to projekty autorskie, w ktorych jeden artysta jest tworca catosci:
obrazow, tekstow, czesto takze typografii i designu ksigzki. Sami
zas tworey traktuja picturebook jako ksigzke ikonolingwistyczna,
w ktorej tekst i obraz petnia zwykle rownorzedna role, sa spojne®.

Wiaze sie to prawdopodobnie z immanentng cechg literatury
dzieciecej — intersemiotycznoscia. tj. zdolnoscig przeksztatcania
znaku werbalnego w inne znaki i manifestowania uczu¢ w réznych
formach, a takze sktonnoscig do opanowywania rzeczy i idei w for-
mie zachowan. bedgcych ekspresjami roznych sztuk: Spiewu, tanca
sztuk plastycznych i mowy. Intersemiotyczny charakter ksigzki dla
dziecka mtodszego wyzwala rozne rodzaje aktywnosci'?,

Dziecko dokonuje translacji utworu literackiego na jezyk pik-
turalny lub gest teatralny. Co wiecej dzieci w mtodszym wieku
szkolnym przejawiajg niezwyktg wrazliwos¢ na bodzce zmystowe,
chec¢ zabawy i aktywnosci, ujawniaja predyspozycje metaforyza-
cyjne'®. Waznym etapem aktywnego czytania jest uwzglednienie
postawy wykonawcy, a wiec stworzenie takich mozliwosci lektury,
podczas ktorych dziecko bedzie zdolne wykorzysta¢ swobodnie
wtasng nieskrepowang ekspresje. Krystyna Zabawa dostrzega
wyTraziste analogie miedzy odbiorem literatury i sztuki teatralnej,
trafne okreslenie procesu lektury ksigzek obrazkowych znajduje
w metaforze teatr stow i obrazow ™, Ow teatr to przede wszystkim:

& scena — wyraziscie okreslana na kazdej rozktadéwee ksigzki;
czasoprzestrzen — specyficznie ksztattowana, tworzgca od
biorcze .tuiteraz’ nawet jesli odnosi sie do .dawno’i.daleko”

& aktorzy (bohaterowie tekstu) i dorosli posrednicy lektury

& krotkose utworu, sprawiajgca, ze mozna odbierac catose w jed
nym .akcie” lekturowym — dzigki niewielkiej ilosci stow ich
waga jest zwielokrotniona i mamy wowczas do czynienia
niemalze z teatrem stowa’ w ktérym kazde stowo jest istotne,
liczg sie takze pauzy i milczenie;

& rytm — zardwno w warstwie literackiej, jak i plastycznej, ktory
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zaktada koniecznosc gtosnej lektury, zbliza tekst ksiazki obraz
kowej do poezji, a w potgczeniu z obrazem tworzy . poetycki
teatr”

& dialogicznosé — rozmowy bohaterdw i dialog miedzy narra-
torem/autorem i odbiorcg

& ludycznosé — dostarczanie przyjemnosci estetycznej i roz
rywki:

& perswazyjnosce — czesto ksigzki obrazkowe podejmuja istotne
problemy egzystencjalne i spoteczne (lematy mitosci, niepet-
NOsSprawnosci, cierpienia, smierci czy wojny).

Przedmiotem zainteresowania uczniow warto uczynic¢ ksigzki
artystyczne (artistic books), ksigzki-dzieta sztuki, o wysokich walorach
estetycznych, tworzone przez profesjonalnych artystow inspirujgce
dzieci do dziatan tworczych*. Nalezy wspomnied, ze przekazami
wartosciowymi w edukacji ikonicznej uczniow klas mtodszych sa
takze: plakat, historyjka obrazkowa i komiks. Wprowadzaja w swiat
konstruowania narracji intermedialnej i z powodzeniem mogtyby

stac¢ sie podstawa oddzielnego projektu*.

wartosci rozwojowe i edukacyjne tworzenia
ksigzek przez dzieci

[stnieje wiele koncepcji wyjasniajacych strukture procesu tworczego.
Niektore z nich akcentujg spoteczng funkcje wytworu twoérczego,
stopien jego nowosci i znaczenia dla spoteczenstwa. W podmio-
towym rozumieniu procesu tworczego akcentowana jest funkcja
osobista procesu tworzenia oraz jego znaczenie dla rozwoju osobo-
wosci tworcy. Psychologowie humanistyczni odczytujg tworczosé
dzieci jako dziatalnos¢ wielostronna, w wyniku ktorej powstajg nowe
i oryginalne wytwory. Za tworcze uznaja te. ktére powstaty pod
wplywem wyobrazni i wyrazaja przezycia i uczucia dziecka. Jego
inwencja tworcza moze przejawia¢ sie na wiele sposobow. a do
najbardziej typowych zalicza sie rézne formy zabaw oraz aktywnos¢
plastyczna. Tworczosc jest dla jednostki podstawowym srodkiem
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wyrazu mysliiprzezy¢, dlatego kazde dziecko powinno mie¢ mozli-
wos¢ wykorzystywania swego potencjatu tworczego. Narracja i au-
tonarracja stanowia jeden ze sposob6éw budowania wiedzy o sobie
i Swiecie. Dziecko uzywa wielu jezykow, by mowic¢ o sobie, dlatego
do autonarracji zalicza sie .opowiadania” powstajace w zabawach
tematycznych, rysunku, malarstwie, ruchu, spontanicznie wymy-
slanych piosenkach, tworzonych przez dzieci utworach literackich*?,
Narracja dziecieca spetnia doniosta role w rozwoju poznawczym,
emocjonalnym i spotecznym. Opowiadanie i/lub pisanie narracji
przez dzieci ma duze znaczenie, gdy chcemy je nauczy¢ taczenia
wydarzen z reakcjami na te wydarzenia, kojarzenia ich wtasnych
zachowan z pojawiajacymi sie konsekwencjami, a takze tworzenia
skojarzen pomiedzy ich zachowaniami a postepowaniem innych
0s6bh*? Dzieki narracjom mozemy sie tez dowiedzie¢, czego dzieci
doswiadczaja i jak sobie z tymi doswiadczeniami radza, szczegdlnie
w gwattownie zmieniajgcej sie rzeczywistosci. stotnym jest, aby
dzieciece opowiesci byty rejestrowane, tak czesto, jak to mozliwe,
ze wzgledu na to, ze zawierajg wiele wskazéwek diagnostycznych.
Opowiadajac w okreslonym kontekscie spoteczno-kulturowym,
wykorzystujac réoznorodne znaki (stowo. rysunek, ruch). dziecko
komunikuje innym, co jest dla niego wazne w relacjach z ludzmi,
miejscami, wydarzeniami.Z powyzszych powoddw préby tworzenia
przez dziecko ksigzki o sobie ma na celu rozwijanie jego narracyj-
nej tozsamosci. Proces ,powstawania opowiesci o sobie” trwa cale
zycie, aw nim symbole i obrazy wizualne stanowig wazny aspekt
rekapitulacji doswiadczenia. Janina Uszyniska-Jarmoc zapropo-
nowala eksperymentalny, autorski projekt badawczy rozwijajacy
myslenie biograficzne, kompetencje kreacyjne i autokreacyjne dzieci
w mtodszym wieku szkolnym?*!. Program jest swoistym ,bankiem”
scenariuszy, okazji edukacyjnych, zadan i ¢wiczen i kart pracy. ktore
pozwalaja stymulowac potencjat tworczy dziecka. Efektem projektu
pt. Ksiega skarboww tym programie byly teksty pisane przez dzieci
o nich samych. W procesie tworzenia przez nie ksigzek o sobie punk-
tem wyjscia byto przyjete przez badaczke podstawowe zatozenie
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psychologii humanistycznej. ze kazdy cztowiek ma wlasny, mniej lub

bardziej uswiadomiony plan zycia, a miarg jego urzeczywistnienia
jest posiadany obraz .Ja". Projekt stuzyt m.in. rozwijaniu kompe

tencji biograficznej jako podstawowego warunku konstruowania

wiedzy na temat siebie, a nastepnie tworzenia wizji .Ja" w przy-
sztosci. W specjalnie zaprojektowanych sytuacjach edukacyjnych

dzieci mogly przywotac¢ rozne wspomnienia, analizowac sytuacje

i zdarzenia, w ktorych byty one gtéwnymi uczestnikami. Liczne

dziatania w tym zakresie zachecaty do réoznorodnych aktywnosci

tworczych —werbalnych i plastycznych, prowokowalty do narracji

(w formie bajek o sobie) na temat przesztosci, a nastepnie zachecaly:,
aby w sposob tworcezy przeksztalcac je w interpretacjach jezykowych

i rysunkowych. Trescig autonarracji jezykowych i rysunkowych

dzieci byty ich wtasne .skarby”™ — umiejetnosci. zdolnosci, prze-
zyte doswiadczenia, akceptowane stabosci, wady i ograniczenia.
Gltéwnym bohaterem ksigzek byly piszace ja dzieci w blizszej lub

dalszej przysztosci. W roli autora ksigzki o sobie dziecku jest tatwiej

pokonac braki czy niedoskonatosci warsztatowe.

Lektura tekstow kultury staje sie sposobem odkrywania samego
siebie poprzez tekst. Za pomoca informacji zawartej w stowie, od
czytanej specyficznie przez kazdego uczestnika spotkan z dzietem,
powstaje mozliwos¢ konstruowania wtasnej wizji swiata i swe-
go w nim miejsca. Emocja. a jeszcze bardziej swoisty dyskomfort
zwiazany z wywolanym przez nig napieciem, musi znalez¢ ujscie
W postaci ekspresji, a wiec uzewnetrznienia osobistego odbioru.
Przyjmuje ona postac¢ dziatalnosci artystycznej, powstaja w jej efek-
cie obrazy czy raczej reprezentacje indywidualnej recepcji utworu.
Dziecko zatem nie jest juz tylko biernym czytelnikiem utworu, ale
jego wykonawcg, dokonuje bowiem transformacji gotowego juz
tekstu na inny system semiotyczny. Powyzsze przestanki sktaniaja
do wlaczenia w prace z dzie¢mi tworzenia przez nie ksigzek o nich
samych, ktére powstawalyby w kooperacji z réwiesnikami i rodzi
cami. W tekscie Magia stowa, moc wyobrazni, czar ilustracji — jestesmy
tworcami ksiqgzek przyjeto perspektywe poznawcza polegajaca na
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analizie sposobu nadawania znaczen elementom wizualizacji
graficznych przez same dziecko w celu zakomunikowania czegos
osobom dorostym, wyrazenia wtasnego ja. poznania samego siebie.

zalozenia dydaktyczne spotkan dziecka
7 ksiazka obrazkowaq
Inicjowanie kontaktéw dzieci z ksigzka umozliwia realizowanie
najwazniejszych celow wcezesnej edukacji takich jak: rozwijanie,
wzmacnianie i poglebianie zainteresowan ksigzka i czytaniem, zapo-
znhanie uczniow z najlepszymi tradycjami polskiej grafiki ksigzkowej,
dostarczenie okazji do wzruszen, wartosciowania, fascynacji tek-
stem ikonicznym iliterackim, ksztatcenie umiejetnosci rozumienia
przekazu werbalno-ikonicznego (visual literacy), doskonalenie umie-
jetnosci tworzenia narracji werbalnej na podstawie narracji wizu
alnej, rozwijanie dyspozycji kreacyjnych i autokreacyjnych dzieci,
propagowanie tworczosci polskich autoréow i ilustratorow ksigzek.
Zaplanowanie zréznicowanych form kontaktu uczniow klas
mitodszych z wartosciowymi ksigzkami, umozliwia poznawanie
przez nich réznorodnych kodéw estetycznych, sprzyja formo
waniu Swiadomego odbiorcy tekstow kultury. Aktywny odbior
przekazow artystycznych inspiruje dzieci do podejmowania prob
wtasnej aktywnosci tworczej. Wysoki poziom kompetencji jezyko-
wych, literackich i kulturowych intencjonalnie ksztaltowanych na
wczesnym etapie edukacji, warunkuje sukces ucznia we wszystkich.,
takze pozapolonistycznych obszarach edukacji. Proces analizowania,
interpretowania tekstu literackiego jest szczegdlng aktywnoscia
intelektualng, szukaniem tego, co znane, narzucajace sie i oczywiste.
Pozostaje ponadto proba uchwycenia nowych zwigzkow, wejsciem
miedzy tekst, wyjsciem poza tekst, w strone kontekstu®.
Proponowane w niniejszym artykule sytuacje dydaktyczne prze-
widziane sa do realizacji w ciggu catego roku szkolnego. Spotkania
wokot wysokoartystycznych ksigzek literatury dzieciecej stanowia
impuls do tworczych dziatan uczniowskich. Sktadaja sie na nie
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aktywnosci wywolane zaréwno tekstami literackim. jak i profesjo-
nalng ilustracjg oraz dziatania parateatralne inspirowane tekstami.
W proponowanej w dalszych partiach tekstu pracy dydaktycznej
przewidziano zapoznanie dzieci z wybitnymi ilustratorami i ich
tworczoscia. Mozna to uczynic¢ na wiele sposobow, w dowolnym
momencie roku szkolnego. Twoérczos¢ artysty o uznanym dorobku
(mistrza) przyblizy¢ warto poprzez czytanie ksigzek przez niego
zilustrowanych albo udac¢ sie na spotkanie (lub zorganizowac je
w szkole) ze wspotezesnym, uznanym tworca (np. Grazka Lange,
Joanna Olech, Elzbieta Wasiuczyniskg) lub tym dopiero debiu-
tujacym, mniej znanym artysta, ktory mieszka w poblizu szkoty.
Wszystko zalezy od mozliwosci organizacyjnych placowki i inwencji
nauczyciela®,

Dziatania edukacyjne angazuja nauczycieli ksztatcenia zintegro-
wanego, ktorzy wspotpracuja z pedagogami swietlicy, biblioteka
rzami szkolnymi, nauczycielami plastyki i ewentualnie ekspertami
z instytucji kultury, takich jak muzea literatury i/lub ksigzki. wy-
dawcami. Konieczna jest takze wspotpraca z rodzicami. Proponuje
sie lgczenie edukacji formalnej (zajecia szkolne) z wykorzystaniem
oferty edukacyjnej instytucji kultury i sztuki: wydawnictw., bibliotek,
centrow sziuki wspotezesnej i teatrow dla dzieci, muzeow ksigzki
i/lub literatury, ktore nierzadko udostepniaja profesjonalne szko-
lenia i materialy dla nauczycieli, dlatego jego istotnym elementem
jest wykorzystanie zasobow elektronicznych, oferowanych przez
te instytucje. Pomysty aktywnosci edukacyjnych, zadan i ¢wiczen
zaczerpnieto ze sprawdzonych, autorskich projektow. Nie sg to
szczegbtowe scenariusze zajec, a jedynie zbior inspiracji ukierun
kowujacych dziatania nauczyciela wezesnej edukacji wokot wy-
branych ksigzek.

metody realizacji spotkan dziecka z ksiazka
Nauka lektury daje mozliwos¢ wszelkich dziatan integrujacych
dzieto literackie z innymi dziedzinami sztuki. Integracja taka za-
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chodzi w metodzie pozawerbalnej (o ktorej pisata Alicja Baluch?7),
metodzie kinestetycznej (opracowanej przez Katarzyne Krason?®®),
w metodzie ekspresywnego wykonania (stosowanej przez Alicje
Ungeheuer-Gotab®?), w zabawie w teatr (wprowadzanej przez Jana
Dormana czy Ewe Tomaszewskg?*®) lub metodzie dialogowej (na
ktorej skupiaja sie Danuta Swierszezyniska-Jelonek, Grazyna Wal-
czewska-Klimezak?', Matgorzata Cackowska??). W dalszej czesci
przedstawiono jedynie wybrane i sprawdzone metody, stosowane
w pracy z dzie¢mi w mtodszym wieku szkolnym.

zabawa w teatr i teatr zabawy w pracy
z tekstem literackim
Dydaktycy literatury i jezyka polskiego potwierdzajg skutecznosé
metod stymulowania aktywnosci twoérczej uczniow poprzez dra
matyzacje i teatralizacje dziatan. Slascy dydaktycy literatury i je-
zyka dowodza, iz wykorzystanie dzialan parateatralnych (zabawy
W teatr czy dzialan tworczych z dzie¢mi) to doskonata okazja do
przetamania schematyzacji szkolnych uktadéw komunikacyj-
nych (dominujacej nieréwnorzednosci rél nauczyciela i ucznia)
oraz urzeczywistnienia wtasciwych strategii porozumiewania sie
dziecko—dorosty*}. Zabawa w teatr inspirowana tekstem literackim
przybra¢ moze réozne formy?*!. Najczesciej jest to teatr ekspresji
(teatr samorodny tworzony samorzutnie przez dzieci w trakcie
zabawy) i tworzony z dzie¢mi, ktéry nie ma na celu przygotowa-
nia profesjonalnego przedstawienia. Elementy teatru lalek, teatr
przedmiotow, teatr poezji, teatr dramatyczny (adaptacja sceniczna
lektur szkolnych), teatr plastyczny (happening), teatr ruchu/panto-
mima. Teatr wyobrazni to krotkie stuchowisko (do 30 min). oparte
na motywach tekstu literackiego. po ktérego wystuchaniu dzieci
podejmuja rézne dziatania artystyczne.

Mozna powiedzie¢, ze teatr rodzi sie z tekstu. albowiem bo
gactwo literatury dzieciecej i sztuki ilustratorskiej prowadzi do
powstania swoistego teatru ksiazki dzieciecej” Wspotczesnym
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tworcom dramatycznym ikonoteksty stuzg jako materiat dla two-
rzenia interaktywnych spektakli. Oto bowiem w ramach projektu
edukacyjnego Laboratorium Teatralno-Pedagogiczne Teatru Lalek
JGuliwer”w 2015 roku przygotowano dwie sceniczne interpretacje
picturebookdw: Sonia spi gdzie indziej (autorem tekstu i ilustracji jest
Pija Lindenbaum) i Ksiega niewidzialna (kameralne przedstawie-
nie inspirowane Czarnq ksiqgzkq kolorow Meneny Cottin). Pracowat
nad nimi zespot tworcoHw: rezyser, pedagog teatru i scenograf. To
niezwykle interesujacy eksperyment, w ktorym trio podejmowa-
to prace artystyczna na rownych prawach. Efektem sa obiekty
przestrzenne i multimedialne, ktére z jednej strony tworzyly
scenografie pokazu teatralnego. a z drugiej byty wykorzystane do
dziatan warsztatowych?®. Podobna idea przyswieca projektowi
kulturalno-edukacyjnemu .Nasza Mata Biblioteka™®, ktory prze-
znaczony jest przeznaczony dla dzieci w wieku 69 lat i opiera sie
na wspotpracy wydawcey z nauczycielami, bibliotekarzami, a takze
rodzicami. Liderem jest stowenskie wydawnictwo KUD Sodobnost
International, ktore od szesciu lat z powodzeniem realizuje ten
projekt w szkotach w Stowenii.

Metoda dialogowa to taki sposéb organizowania Srodowiska
edukacyjnego, ktory przez aktywnos¢ poznawczg, dziatania tworceze
i zaangazowanie emocjonalne prowadzi dzieci do konstruowa-
nia wiedzy o rzeczywistosci. Metode dialogowa jako zasade pracy
i narzedzie w modelu edukacji dialogowej praktykuja nauczyciele,
ktoérzy tworzg uczniom warunki do eksploracji swiata. do aktywnego
i samodzielnego konstruowania wiedzy o rzeczywistosci. Metoda ta
powstata na gruncie teorii konstruktywistycznych Johna Deweya,
Jeana Piageta. . wa S. Wygotskiego, Jerome'a S. Brunera?”. Dialog
stwarza warunki do rozumienia i interpretacji swiata, innych ludzi,
samego siebie. Dialog odbywa sie miedzy wszystkimi jego uczest-
nikami: dzieckiem » dzie¢mi » nauczycielem » dzieckiem, takze
tekst literacki/utwor jest jego petnoprawnym uczestnikiem. Nie
ma jednego schematu podejmowania dziatan z narracja wizualng
czy literacka. W pracy z dzie¢mi w wieku przedszkolnym, ktore
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nie potrafig jeszcze samodzielnie czyta¢ Malgorzata Cackowska
proponuje czytanie dialogowe — wtasciwie nieznang na gruncie
polskim metode pracy z ksiazka obrazkowa?®®. W sytuacji eduka
cyjnej aranzowanej dla uczniow w klasach [-III nauczyciel moze
wykorzystac tekst literacki w dowolny sposob, do réznych celdow
w wybranym zakresie tematycznym??,

Przeklad intersemiotyczny, czyli przekiad jednego systemu
znakowego na inny. to transponowanie jezyka dzieta na rézne
jezyki mozliwe do analizy za pomoca posiadanych przed odbiorce
kodow. Potencjat tekstu aktywizuje dzieci, pokazuje im wieloznacz-
nosc¢ i jednoczesng obecnosce wielu jezykow kultury: stowa, obrazu,
jezyka ciata (ruch, gest, mimika), zachecajac je do transkodowa-
nia. Wykorzystuje naturalng aktywnos¢ ruchowsq dziecka oraz te
wyuczong (czytanie, pisanie). Bodziec jezykowy zostaje potaczony
z jedna (lub kilkoma) drogami ekspresji. stanowigcymi odmienne,
lecz semantycznie tozsame sposoby kodowania znaczen. Kilkula-
tek, interpretujac tekst, dokonuje jego subiektywizacji. oswaja go
i anektuje. Literacka indukcja (w znaczeniu psychologicznym) wy-
wotuje ekspresje muzyczna, plastyczng, dramowag czy kinetyczno-
przestrzenna. bedaca transkrypcja tekstu. Przektad kodow odbywa
sie na podtozu pokrewienstwa sztuk'®. Dziecko stucha utworu
literackiego (lub czyta samodzielnie). potem dokonuje translacji
znakow jezykowych na obraz, dzwiek lub gest, zgodnie z wtasnym
kierunkiem przezy¢ i skojarzen. Powstaje wytwor indywidualny lub
zespolowy, ktory w dalszej kolejnosci ponownie podlega przeko-
dowaniu, tym razem na wyjasniajace werbalizacje. W ten sposob
odbiorca (dziecko) przekazuje znaczenia. ze zwerbalizowaniem
ktorych moze miec jeszcze klopoty. Stowne wyjasnienie dlaczego
uzyte zostaly okreslone barwy, ksztatty, ruchy, dzwieki, czyli ko-
mentarz do przekladu, bedgcy jednoczesnie powrotem do tekstu
literackiego, zamyka ciag dziatan sktadajacych sie na procedure
metody przektadu intersemiotycznego'.

W trakcie spotkan z ksigzka majacych na celu inspirowanie
dzieci do dziatan tekstotworcezych preferowane sg takze metody

106 konteksty



analizy i tworczego nasladowania wzoru**. Metoda ta opiera sie na
zalozeniu, iz w kazdym dziataniu tworczym, obok nowosci mozna
odnalez¢ pewne elementy nasladowcze. Uzasadniona zatem staje
sie teza o pozytywnej roli wzoroéw w doskonaleniu wszelkich umie-
jetnosci. Pomysty eksperymentow lingwistyczno-artystycznych,
inspirowanych utworami poezji intelektualnej, humorystycznej
iwierszami ideograficznymi, stuza rozwijaniu u dzieci wrazliwosci
na stowo.

propozycja dzialan edukacyjnych wokot
ksiazki dzieciecej

przydzial rol i funkcji

dzialania nauczycieli

Przygotowanie uczniow na spotkania z ksigzkami. Zapoznanie
z celami spotkan z ksigzka. Zaproponowanie cyklu spotkan organi-
zowanych w ciggu kolejnych trzech lat nauki szkolnej pod hastem:
Magia stowa, moc wyobrazni. czar ilustracji — jestesmy tworcami ksiqzek
obejmujgcego 4 bloki problemowe:

[. Malarze dzieciecych snow — poznajemy ilustratorow ksigzek.

[I. Architekci dzieciecych marzen — jak powstajg ksigzki.

[II. Skarbiec naszych mysli — projektujemy wtasng ksigzke.

IV. Tworzymy teatr ze stow i obrazow.

Rezultatem materialnym cyklu spotkan bedg prace dzieci wy-

eksponowane w szkolnej .Galerii dzieciecej ksigzki” Kolekcje dziet
utworza ksigzki wykonane przez dzieci, wspottworzone z rodzicami,
bedace ich autorskimi relacjami o nich samych lub wybranych
fragmentach otaczajacej je rzeczywistosci.
Gromadzenie przez nauczyciela z pomoca bibliotekarza plikow
i folderéw z kolekcjami ilustracji zgromadzonych w profesjonal-
nych zasobach sieciowych, strony domowe wybranych ilustratorow
np. Bohdana Butenki, Joanny Olech.
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Materialy

1. Ksiazki/ilustracje z serii Mistrzowie ilustracji Wydawnictwa Dwie
Siostry (http:/wwwwydawnictwodwiesiostry.pl/materialy_do_po
brania/dla_bibliotek_i_szkol/)

2. Ksigzki/ilustracje z kolekcji Polska ksigzka artystyczna z prze-
tomu XX i XXI roku (http:/kolekcja.bookart.pl/)

3. hitp/www.polskailustracjadladzieci.pl/

dzialania uczniow

Gromadzenie (z pomoca bibliotekarza szkolnego i rodzicow) wydan
ksigzek z mistrzowskimi ilustracjami, ktére wykorzystane zosta-
na do zorganizowania klasowej biblioteczki (szafka na ksiazki ze
szklang witryna) i wystaw/galerii ksigzek/ilustracji:

1.Jan Marcin Szancerijego ilustracje do utworu Jana Brzechwy
Akademia Pana Kleksa

2. Ksigzki ilustrowane przez Zbigniewa Lengrena np. Galgankowy
skarb, ponadto Doktor Dolittle i jego zwierzeta, PodrézZe doktora Dolittle,
Poczta doktora Dolittle. Cyrk doktora Dolittle, Ogrod doktora Dolittle
w wydaniu Naszej Ksiegarni.

3. Teksty z ilustracjami Janusza Stannego np. Czarno na bialym
Marcina Brykczynskiego.

). Seria komiksow Bohdana Butenki o Gapiszonie, Akademia
Pana Kleksa Jana Brzechwy z ilustracjami artysty.

Poszukiwanie informacjio ilustratorach tworzacych w réoznych
stylach (biogramy, zdjecia. wywiady, krotkie filmy prezentujace
artyste, przyktadowe prace znajda uczniowie m.in. na oficjalnych
stronach ilustratoréw np. Bohdana Butenki (http:”/www.butenko.
pl) lub na portalu Culture pl: Janusza Stannego (http:/culture.pl/
pl/ tworca/janusz-stanny) czy Jozefa Wilkonia (http:/culture.pl/pl/
tworca/jozef-wilkon). Uczniowie zapoznaja si¢ z danymi. dobieraja
literature poswiecona tej materii oraz korzystaja z innych zrodet
wiedzy. Przygotowuja tez pomieszczenie (ewentualnie miejsce wy
dzielone w klasie) na pracownie artysty, w ktorej znajdg sie prace
plastyczne wykonane réznymi technikami oraz kacik w swietlicy
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szkolnej, w ktorym uczniowie pojedynczo lub w grupach pod okiem

nauczyciela swietlicy beda mogli tworzy¢/konczy¢ swoje prace.

cykl zajec¢ z bloku I: malarze dzieci¢cych snow — po-
znajemy ilustratorow ksiazek

dzialania nauczycieli

1.

Prezentacja klasykow sztuki ilustracji. Prowadzacy przygoto
wuje z pomoca bibliotekarza prezentacje multimedialng na
temat Jana Marcina Szancera. Opowiada dzieciom o jego zyciu
i tworczosci®. Pokazuje ilustracje (wyswietla je np. na tablicy
interaktywnej). Na koniec rozdziela zadania grupom.
/apoznanie dzieci z podstawowymi technikami ilustracji*!.
Pokaz krotkich filmow edukacyjnych prezentujgcych osobe
i dorobek artystyczny wybranego ilustratora®. Nauczyciel
przygotowuje 4 koperty z zestawami obrazkow z historyjek
obrazkowych opracowanych przez Bohdana Butenke!®. Lider
orupy losuje zestaw i kazda grupa wspolnie uktada wypowiedz
ustna/historyjke, ktora przydarzyta sie Gapiszonowi.
Prezentacja osoby i tworczosci [wony Chmielewskiej, ktora two
rzy dzieta otwarte (poezje wizualna) na myslowe dopowiedzenia,
pokazuje wazne sprawy w najbardziej uniwersalny sposoh, bu-
duje proste ale bogate opowiesci za pomocag symboli i metafor
otwierajacych mozliwos¢ wielopoziomowych odczytan. Nauczy-
ciel czyta i jednoczesnie pokazuje (mozna wykorzystac rzutnik
multimedialny) uczniom wybrane ksigzki [wony Chmielewskiej:
W kieszonce, Cztery zwykle miski, Klopot. Cztery strony czasu, O tych.
ktorzy sie rozwijali, Dwoje ludzi.

dzialania uczniow

1.

Kazda grupa losuje jednego artyste z kregu ilustratorow tzw.
Polskiej Szkoty [lustracjii przygotowuje prezentacje sktadajaca
sie maksymalnie 7 15 slajdow, korzystajac ze szkolnej pracowni
internetowej/ewentualnie domowych komputerow. Kolejne
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slajdy powinny by¢ uporzadkowane wedlug schematu: imie
i nazwisko tworcy, miejsce urodzenia, jak zrodzita sie jego pasja,
co go inspirowato, jakie materiaty wykorzystuje do tworzenia
ilustracji: przyktady ksiazek dla dzieci, ktore zilustrowat.

2. Tworza krotkie wypowiedzi na podstawie historyjek obrazko-
wych opracowanych przez Bohdana Butenke.

3. Uczniowie kontynuuja zabawe (¢wiczenie wyobrazni) zapro-
ponowang przez autorke w ksigzkach Cztery zwykle miski. Kazdy
zespol proponuje sposoby wykorzystania papierowych krazkow
7 szarego karbowanego papieru. Wkieszonce — co jeszcze mozna

ukry¢ w malej kieszonce*7?

cykl zajec¢ z bloku II: architekci dzieciecych marzen
jak powstaja ksiazki

dzialania nauczycieli
1. Rysowane wierszyki
Na rozgrzewke proponujemy dzieciom znang zabawe w rysowane
wierszyki. Kazde dziecko losuje z zestawu przygotowanego przez
nauczyciela jeden wierszyk — rymowanke z instrukcjg do naryso-
wania np. zwierzecia, rosliny, przedmiotu, elementu krajobrazu .
Nalezy pamietac¢ by nie wybiera¢ wzoréw zbyt prostych.
2. Jak powstalo pismo?
W ramach zajec¢ przyblizajacych historie alfabetu i jednoczesnie
utrwalajacych jego znajomoscé, wspdlnie z zespotem klasowym
analizujemy arcyciekawy tekst Stefana Themersona Narodziny liter,
z ilustracjami Franciszki Themerson. Wydawnictwo Widnokrag,
Piaseczno 2013.
3. lTlustrowane abecadto
W ramach utrwalenia kolejnosci liter w alfabecie (zwtaszcza na
poczatku klasy [IT) przygotowujemy wystawe ilustrowanych bajek
i wierszy abecadtowych (rymowane lub wolne) o literach.

Jako wprowadzenie do zaje¢ gromadzimy w klasie zbiory wierszy
abecadtowych z oryginalnym artystycznie opracowaniem graficznym:
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Edyta Marszalek, Bardzo proste abecadlo. ilustracje Agnieszka
Baldyga, Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2013.
Przemystaw Wechterowicz. Alfabet. ilustracje Marta Ignerska,
Wydawnictwo Znak Emotikon, Krakow 2011.

Wanda Chotomska, Kram z literami, ilustracje Marianna Ja-
goda-Mioduszewska, Wydawnictwo Literatura. Lodz 2010.
Maria Ekier, Zlotouste zero w zenicie, Warszawa 2012, Agniesz-
ka Juszczak Zoolitery, Warszawa 201/, Ksigzki wydawnictwa
Hokus Pokus to zbiory rymowanych, utozonych w kolejno-
Sci alfabetycznej stwordw-utwordow, ukazujacych niezwykle
oryginalny alfabet (25 rymowanych utworow od A do 7) —
absurdalny, dowcipny z zaskakujaca puenta.

Marta Pokorska. Arcytrudny Alfabet, Wydawnictwo Dwie Sio-
stry, Warszawa 2007, — swoisty stowniczek wyrazow obcych,
w ktorym kazdy trudny termin (np. inklinacja, fobia, mega
loman) objasniony jest za pomoca rymowanej fraszki i en-
cyklopedycznej definicji.

Grzegorz Kasdepke, Niesforny alfabet. ilustracje lwona Cala,
Wydawnictwo Literatura.L.odz 2012.

4. Zabawy w nasladowanie autorow
A. Illustrujemy wiersze
Dotegozadaniapotrzebnenambedatekstywierszy. ktore sa swoisty-

miscenariuszamidziatan i czynia to expressis verbisnp.Jozefa Rataj-

czaka Wierszyk malowanka. Utwor dosé wyraznie oczekuje rozwinie-

cia pomystu konstrukeyjnego, otwiera droge do inicjatywy tworczej.

Wierszyk — malowanka

Ten wierszyk ma takie plany:

chce by¢ namalowany.

Od rana trzeba troche bieli:

niech sie rozweseli.

Potem zielen, duzo zieleni.

Moze wierszyk w drzewo sie zmieni.
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Inne teksty prowokujace do dziatart wykonawczych to np. Szary
switJoanny Kulmowejlub Dziwnespotkanie, ZakleciaJOzefa Ratajczaka
B. Tworzymy ksiqzKki z tekstow znanych wierszy
Wprowadzenie do zajed — gltosne czytanie jednego lub kilku wier-
szy przez chetnych uczniow. Omawianie tresci wierszy, rozmowa
o cechach bohaterdw, ich postepowaniu i jego skutkach. Wspdlne
sformutowanie moralow. Prezentacja i zwrocenie uwagi dzieci na
charakterystyczne ilustracje.

Dzieci pracuja w 4 grupach. Rozdajemy na kazda z grup jedna
7 ksigzek z wierszem Jana Brzechwy, Pali sie. Na wyspach Bergamutach,
Taricowala igla z nitkq. Na straganie. Wrona i ser z ilustracjami Jana
Szancera lub Bohdana Butenki nie maja one stuzy¢ nasladowaniu,
ale inspirowac¢ do aktywnosci wtasnej.

C. Wtajemniczym ogrodzie poezji'”

Akrostyczne przedstawianie sie dzieci — stowem kluczowym jest wia-
sne imie i nazwisko zapisane pionowo. Kolejne litery rozpoczynaja
nowy wers wiersza. Ozdobione litery swojego imienia i nazwiska
beda jego tytutem.

D. Zabawy w podpatrywanie jak poeta zbudowal wiersz

1. Rozdajemy teksty wierszy. Niektore stowa wycinamy, pozosta-
wiajgc miejsce na wpisanie/uzupetnienie przez uczniow wedtug
wlasnego pomystu.

2. Innawersja tego ¢wiczenia to dopisanie brakujgcych kilku stow
na kanwie tekstu wiersza, w ktorym podane sa tylko poczatkowe
stowa rozpoczynajace kazdy wers. Mozna tez sprobowac uktadania
wiersza z pocietych wersow.

3. Gramy w kaligramy’® — uczniowie w grupach zapisujg wiersze
w taki sposob, ze stowa tworza obrazek odzwierciedlajgcy jego
znaczenie (na wzor wierszy Schody, Kocie oczy. Dziwna zwrotka I.u-
dwika Jerzego Kerna’®'). Tematem warsztatow jest praca plastyczna
polegajaca na wykaligramowaniu jednej z bajek (np.Jana Brzechwy
lub Jerzego Ludwika Kerna), w taki sposoéb przycinajac wersy, by
z ksztattu ich utworzyta sie sylwetka zwierzecia, przedmiotu, osoby,
rosliny lub miata zwiazek z tematem utworu.
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5. Rysowanie i improwizowanie zwiazkow frazeologicznych
Inspiracje do zabaw z frazeologizmmami stanowi¢ moga ksigzki
Marcina Brykcezynskiego Ni pies, ni wydra. O wyrazeniach, ktére po-
kazujq jezvk, oraz tegoz autora / deszczu pod rynne, czyli jeszcze raz
o wyrazeniach, ktore pokazujq jezvk z ilustracjami Jony Jung, Wy-
dawnictwa Literatura.

6. Rozgrzewka wyobrazni®*

Zabawaw asocjacje, budowanie tancuchéw skojarzen, wykorzystu-
jaca storytelling. Dzieci zajmuja miejsca w kole. Prowadzacy siada
wsrod nich z duzym ktebkiem weltny w reku. Zaczyna snu¢ opowiesc
w dowolny sposob — moze przedstawic¢ poczatek, ale réwnie dobrze
stworzy¢ diuzsza historie i urwac ja w momencie kulminacyj-
nym. Zadaniem dzieci jest wspolne jej dokonczenie. Prowadzacy
zatrzymuje poczatek nici i rzuca ktebek osobie, ktora kontynuuje
opowiesc¢. Utrudnienie polega na tym, ze kazdy uczestnik moze
wypowiedzie¢ tylko jedno zdanie. Narracja urywa siec w momen-
cie, gdy konczy sie ni¢! Uczen, ktory bedzie mial w reku koricowke
ktebka, musi wiec wymysli¢ puente.

7. Czy w moim domu mieszka poezja?

Praca z tekstami Wierszykow domowych i Wierszykow rodzinnych Mi-
chata Rusinka, zilustrowanych przez siostre pisarza Joanne Rusi-
nek. Nauczyciel czyta kilka tekstow o np. umywalce, przedpokoju,
lampce, progu, kocyku. Autor pisze w wierszu Kocyk np.

Zasnatem kiedys pod kocykiem
i miatem bardzo dziwny sen,
ze Spie pod wielkim nalesnikiem

i ze go chetnie zjem. [...]
Lub w wierszu Pudlo:

Pudto po telewizorze
postuzy¢ moze
do zrobienia domu,

ady sie po kryjomu
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\\"')r"ﬁﬂi(‘ W nim ostrym nozem

z kazdej strony po otworze. |...|

Dzieci opisuja swoje mieszkania i ciekawe przedmioty, pamigtki
rodzinne, ktére sie w nim znajduja. Probuja zrekonstruowac ich
historie.Jako prace domowg zalecamy czytanie wspolnie z dzie¢mi
drugiego tomu Wierszyki rodzinne tego samego autora.

S. Kolazowy szal

Nauczyciel przygotowuje powycinane z kolorowych gazet figury,
na ktorych pojawiaja sie ludzie, zwierzeta, rosliny. Kazde z dzieci

dostaje kartke A3 ilosuje jeden element, ktory staje sie pierwszym

fragmentem obrazka. Uczestnicy domalowuja lub doklejajg kolejne

elementy. tworzac kolaz. Prowadzacy podaje jego tytut. wspélny dla
wszystkich, np.: targ. szpital, supermarket. ROwnie ciekawg wersja
tego ¢wiczenia jest zastapienie wycinanki z gazety abstrakcyjnym

ksztattem (np. plama z tuszu), ktora potem wzbogacamy o dodat-
kowe elementy, korzystajac z dowolnej techniki plastycznej.

dzialania uczniow
1. Nauczyciel, korzystajac z tekstu wizualnego opowiada jak
czlowiek wymyslil litery, alfabet i wspolczesny sposob ko-
munikowania sie za pomocq pisma, Uczniowie ogladaja pik-
togramy, obrazkowe rebusy, hieroglify. Nauczyciel proponuje/
przeprowadza zabawe polegajaca na zapisaniu imion uczniow
piktogramami. Uczniowie tworzg wizualne wersje swoich imion.
Uczniowie czytaja i ogladaja wspotczesne abecedariusze (ko-

IS

rzystaja z wydan oryginalnych lub fragmentow udostepnionych
na stronach wydawnictw). Zabawy literackie z literami maja
zacheci¢ dzieci do tworzenia kolejnych kart ksigzki-projektu
grupowego pt. Abecacdlo z pieca spadlo. w ktorej jedno dziecko
odpowiedzialne jest za opracowanie jednej litery.

3. Dzieci w grupach ukladaja i zapisuja na oddzielnych kartkach
ozdobnego papieru Ay aliteracyjne historyjki. Probuja wtasnych
sit jako ilustratorzy. Wszystkie rysunki zostaja wykonane przez
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uczestnikow do czytanych na gtos fragmentow Zlotoustego zera
i utworza jeden zbior pt. Lamarice jezykowe.
). Praca z cala klasa ma polega¢ na malowaniu farbami akwa
relowymi technika .. mokre w mokrym” Nie chodzi o tworzenie
realistycznej ilustracji ale oddanie emocji plama barwna.
Kazda grupa dzieci pisze wspolnie jedna ksigzke, ktorej tema-

i

tem jest jeden wiersz. Cztonkowie grupy zastanawiaja si¢ co
mozna narysowac, nastepnie przydzielaja zadania poszczegol
nym osobom, jedna z nich tylko pisze tekst wiersza, inna zszywa
calosc. dwie inne projektuja i wykonuja oktadke.

» warsztaty plastycznes3

Wykonywanie prostych grafik przez odbijanie form zwierzecych
na papierze w technice monotypii. Wybrane przez siebie formy
zwierzat dzieci maluja jednostronnie farba plakatowa. Nastepnie
ktadg zwierzeta pomalowang strong na czystg kartke bloku tech-
nicznego, przykrywaja papierem Ay i masuja. Dzieki temu faktura
zwierzecia odbija sie na kartce z bloku technicznego i po jej odjeciu
powstaje prosta, ale bardzo efektowna grafika.

» drugi wariant warsztatow plastycznych
Tworzenie ilustracji zwierzat z figur geometrycznych. Na srodku
kazdego stolika umieszczamy duzy wybor wycietych uprzednio
7 kolorowego papieru figur geometrycznych w roznych ksztattach
i rozmiarach. Dzieci wyklejaja z nich na kartkach papieru postaci
swoich ulubionych zwierzat lub tych, ktore pojawity sie w tekscie
przeczytanych wierszy.

Grupy otrzymuja rozne wiersze (najlepiej bezrymowe, wolne) z bra-
kujacymiwyrazamii prébuja uzupemhic je wedtug wlasnego uznania.

Grupy otrzymuja te same teksty wierszy (pocietych na paski
zgodnie z uktadem werséw) w kopertach do utozenia wedtug wta-
snej koncepcji. W ten sposob kazda grupa moze na bazie tego
samego tworzywa skonstruowac inny tekst. Porownujemy je, ale
nie oceniamy. Na koniec mozemy poroéwnac z oryginatem
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Grupy otrzymuja te same wiersze, w ktorych w kazdym kolej-
nym wersie brakuje fragmentu, kazda z grup uzupetnia je wedtug
wtasnych koncepcji.

Na zajeciach z informatyki mozna do tej ideograficznej zabawy
wykorzysta¢ podstawowe programy do pisania i rysowania.

1.  Wzabawie wykorzystujemy rozne odmiany gry w kalambury.
Kazda grupa projektowa przygotowuje 5 zwiazkow frazeologicz-
nych. Tresc ilustrujemy ruchem lub prostym rysunkiem. tak by
pozostate grupy mogty podac ich wlasciwe brzmienie. Zabawe
warto powtorzyc kilkakrotnie. Rownie ciekawa wersja ¢wicze-
nia jest budowanie opowiesci stowo po stowie. Z tej techniki
warto korzystac, gdy chcemy wzbhogacic dany epizod w detale.

2. Uczniowie moga skorzystac z Wytwornika domowego. kreatyw-
nej ksigzki Agaty Krolak.ich zadaniem jest dorysowanie elemen-
tow danego pomieszcezenia (kuchni, tazienki), tak by powstaty
projekty wymarzonych mieszkan. Do zadania angazujemy ro-
dzicow, poniewaz zadaniem dzieci bedzie ulozenie krotkiego
wiersza (lub zagadki) o jednym domowniku lub przodku.

3. Uczniowie prezentuja gotowe prace. Wspolnie zastanawiajq sie
nad takim ich roztozeniem. zeby ze wszystkich rysunkéw po
wstal obraz przedstawiajacy rozne punkty tytutowej przestrzeni.
Mozna réwniez wybrac sceny. ktore wydaja sie najciekawsze lub
najbardziej dynamiczne i napisac¢ dialog miedzy ich bohaterami
lub sprobowac je przedstawi¢ na scenie.

cykl zajec¢ z bloku III: skarbiec naszych mysli — pro-
jektujemy wlasna ksiazke

dzialania nauczycieli

1. Czy istnieje przepis na dzielo sztuki>*?

A. Wprowadzenie

Dzieci po przyjsciu do klasy znajduja specjalne papierowe pudet-
ko lub skrzynke z napisem: NIEZBEDNIK ARTYSTY MALARZA".
Przed otwarciem skrzynki nauczyciel zbiera opinie dzieci na temat
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tego. co ich zdaniem jest potrzebne do namalowania obrazu, po
czym spisuje wszystkie pomysly. Co oprocz materialow i akceso-
riow potrzebne jest do stworzenia dzieta: Co jest niezbedne, a tego
nie wida¢? Naprowadza dzieci na abstrakcyjne sktadniki sztuki,
takie jak: pomyst, natchnienie, inspiracja. Nauczyciel pokazuje
dzieciom kartke, na ktorej spisana jest zawartosc skrzynki: farby;,
pedzel. kartka lub ptotno.

Nauczyciel prowadzi rozmowe ukierunkowang pytaniami: Co
moglibysmy zrobic¢, gdybysmy mieli pomyst/natchnienie, a nie mieli
pedzla albo kartki itd. Rozmowa jest wstepem do poszukiwania
oryginalnych technik malarskich.

B. Przebieg

Po otwarciu skrzynki dzieci znajduja w niej podstawowe akceso-
ria malarskie oraz ,niewidzialne natchnienie”. Nauczyciel zacheca
uczestnikow do wskazania miejsca, w ktorym rodza sie inspiracje,
wena (serce, umyst) oraz do proby odpowiedzi na pytanie, co spra-
wia, ze pojawiaja sie pomysty.

C. Zakonczenie

Ostatni krok to praca z tekstem ksigzki Beaty Lejman, Magia obrazu.
Kraina lenistwa, wydanej przez wydawnictwo Media Rodzina, Poznan
2010. Ksigzka zawiera peten przekrdj malarstwa europejskiego —
od sredniowiecza do sztuki wspotczesnej. Na kazdej rozktadowcee
znajduje sie jeden obraz, od Giotto di Bondone i jego obrazu Swiety
Franciszek do Marca Chagalla i jego Zegaru z blekitnym skrzydtem. Po
jednej stronie znajduje sie reprodukcja, po drugiej wiersz autorki
na temat obrazu i krotka notka dotyczaca zycia artysty czy historia
okresu, w jakim zyt.

dziatania uczniow
Potrzebne beda » egzemplarze ksigzki, ewentualnie kserokopie
wybranych stron — 10 dla kazdej z grup.

Grupy otrzymuja zadania:

I. Projektanci — gromadza informacje o technikach malarskich

i zapisuja je na kartkach.
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[1. lTustratorzy — gromadzq z roznych zrodet reprodukeje kilku
obrazow wybranego malarza (np. Pablo Picasso).

[II. Autorzy tekstow — uktadaja quiz sprawdzajacy wiedze o wy
branych malarzach.

IV. Edytorzy przetwarzaja przygotowane reprodukcje tworzac

metodag kolazu — plakat pt. Malarstwo europejskie.

warsztaty rodzinne do — rysowania!
Zapraszamy rodzicow do udziatu w kreatywnej zabawie stowno-
-plastycznej organizowanej we wspolpracy ze szkolng swietlica.
Do tego zadania beda nam potrzebne duze plansze przedsta-
wiajace fragmenty kilku projektow? wyréznionych w miedzy-
narodowym konkursie na projekt ilustrowanej ksigzki dla dzieci
JASNOWIDZE, organizowanym przez Wydawnictwo Dwie Siostry.
Mozna na wystawe szkolng wybrac¢ 25 sposrod 48. Najpierw dzieci
oprowadzajg swoich rodzicow po wystawie pokonkursowej pla-
katow/ilustracji i doktadnie sie im przygladaja. poniewaz na kaz-
dym z nich. obok rysunku widnieje polecenie wykonania czegos
prostego np. ,popatrz w niebo’, lub pojawia sie pytanie, na ktore
trzeba udzieli¢ odpowiedzi np.

— Gdzie posztyby twoje rzeczy, gdyby miaty nogi?

— Wieloryb nie moze sie potkna¢. Czym jeszcze rézniq sie wie-
loryby od ludzi?

— Jakie dzwieki wydaje miasto? Wykrzycz je.

— Wymysl zawod dla Agi, ktory mozna wykonywac do gory nogami.
Nastepnie rodzic, wspdlnie z dzieckiem wybiera jeden z plakatow,
na ktéorym pojawia sie polecenie do dziatania. Warto tez zadac
pytania i polecenia zachecajace do aktywnej zabawy np.:

— Ptaki dziwaki. Narysuj ptaka-dziwaka. Daj mu skrzydta albatrosa,
a dzioh. nogi i ogon wez od innych ptakow.

— Narysuj, jak mucha siedzaca na suficie widzi Twadj pokdj?
Warsztat konezy sie zebraniem wspolnie wykonanych prac. ktore
nastepnie zostang wystawione na klasowej wystawie.
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» estesmy(wspol-)tworcami —kontynuacjazabawyw domu
Zachecamy rodzicow do wspdlnej zabawy z dzie¢mi, podpowia-
dajac. w jaki sposdb wspdlnie tworzy¢ teksty i rysunki. W tym celu
rozdajemy kopie kilku propozycji .do-rysowan” z serii autorskich
zeszytow kreatywnych WYTWORNIKI, w ktérych talent i pomy-
stowos¢ artysty ilustratora taczg sie z nieskrepowang tworczosciag
artysty dziecka. Do tworczej pracy zacheca cho¢hy duzy format
ksiazek® np. Wytwdrnik gorqg! to ksigzka do rysowania i zaproszenie
do wspottworzenia. Znajdziemy w niej kolekcje ilustracji, ktorych
motywem przewodnim jest géora. Naszym zadaniem jest dokon-
czy¢ rozpoczete przez autorke rysunki tak, by pasowaly do swoich
opiséwI7,

» caloroczna akcja gltosnego czytania dzieciom (w biblio
tece szkolnej lub swietlicy)

Jest to opcjonalna okotoprojektowa propozycja, aby w okresie od
pazdziernika do konca kwietnia chetni rodzice zgtaszali sie do akcji
glosnego czytania dzieciom ksigzek (przynajmniej raz w miesig-
cu) zaproponowanych przez nauczyciela (wykorzystywanych do
dziatan projektowych).

wspoltworzenie ksiazek

dzialania nauczycieli

Warsztat na podstawie ksigzki Przemystawa Wechterowicza Wielkie

marzenia, ilustracje Marta Ignerska, Wydawnictwo Znak, Krakow
2008. Nauczyciel prezentuje dzieciom ksigzke lub wyswietla jej

fragmenty z wykorzystaniem rzutnika multimedialnego. Jest to

ksigzka edytorsko niezwykta, pobudzajgca wyobraznie, ma format

gazety codziennej. Sktada sie na nia 21 plansz przedstawiajacych

kolorowe. zaskakujgce bogactwem wyobrazni ilustracje Marty
Ignerskiej. Jak sie okazuje, marzenia to nie tylko domena ludzi.
Przedmioty codziennego uzytku, zywioty, zwierzeta tez maja swoje

marzenia. Np. dywan chciatby polecie¢ na Marsa, ogiert marzy o zo-
staniu strazakiem, a studnia bardzo chce wreszcie zobaczy¢ ocean.
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Kazda ilustracja jest osobnym swiatem, pelnym detali i zywych
kolorow i opowiada wilasng bajkowa historie. Prace z tym tekstem
mozna uzupelni¢ prezentacja poezji dzieciecej, ktorej tematem sg
marzenia np. Ludwika Jerzego Kerna, Jozefa Ratajczaka, Danuty
Wawitow, Joanny Kulmowej.

dzialania uczniow
Zadaniem klasy jest przygotowanie klasowego albumu pt. Nasze
marzenia. W tym celu grupy otrzymuja zadania. W kazdej z grup:
[. Projektanci — tworzg oktadki do albumu.
[I. llustratorzy — probujg narysowac¢ marzenie kazdego dziecka.
[1I. Autorzy tekstow — spisuja. jakie marzenia ma kazde dziecko
w klasie (jedno najwigksze).
IV. Edytorzy — dobierajg uktad typograficzny, szate graficzna,
papier. format, przygotowuja twarda oprawe i sktadajg starannie

kartki ksiazki Nasze Marzenia w catosc.

ksigzka wyobrazni®® — jak zrobi¢ ksiazke

dziatania nauczycieli

Proces tworzenia ksigzek podzielony jest na dwa etapy: lingwi-
styczny i plastyczny.

W pierwszej czesci — ¢wiczen jezykowych — dzieci technikg burzy
mozgow wymyslajg stowa nieistniejgce w jezyku: np.,0sz". .brokio”,

Jpyrko”, . pundol’. .czynko”, .wetka™. Nie wiedzg jednak, do czego je
pozniej wykorzystaja. Gdy lista nowo tworzonych wyrazow zostanie
zamknieta. wspdlnie wybieramy z nich najciekawsze propozycje.
Mozemy podpowiedzie¢ nazwy malo znanych owaddéw, ktére czesto
brzmia bardzo egzotycznie.

W drugiej czes¢ zaje¢: na kartonikach — stronach tworzonej ksigz-
ki uczestnicy maluja wyobrazenia tych stow. Podczas tworzenia
kazdy powinien znajdowac sie od siebie w duzej odlegtosci i najle-
piej zwrécony do siebie plecami. Zanim rozpocznie sie malowanie,
dobrze jest zacheci¢ dzieci do zamkniecia oczu i pomyslenia np.
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o .wetce”, jakiego jest koloru, czy jest przyjemna czy nie? Czy jest
to przedmiot czy zyjatko? Po serii takich i podobnych pytan kazde
dziecko maluje swoje wyobrazenie danego stowa. W ten sposéb
powstaje pierwsza strona ksigzki. Podczas nastepnego spotkania
podobng metoda tworzymy druga strone, z wizerunkiem stowa i tak
samo kolejne kartki ksigzki. Gdy wszystkie sa juz gotowe, spinamy
je metalowymi kétkami a nastepnie ,na oktadce”, czyli na pierwszej
pomalowanej kartce (.wetka"), kauczukowymi stemplami odbija-
my wymyslone tytuty oraz imie i nazwisko autora. Porownujemy
dzieciece wyobrazenia .wetki”. Jak bardzo sie r6znig?

dziatania uczniow

Kazda grupa losuje jedno stowo posrod wybranych ze wspolnie
utworzonego stownika stow nieistniejacych. W pracy nad tworze-
niem wtasnych ksigzek wykorzystujemy farby akwarelowe. Dodat-
kowo grupa pisarzy otrzymuje polecenie napisania krotkiej historii
o narysowanym wyobrazonym stworku/postaci/zyjatku (kleksie).

tworzenie autobiograficznych pamietnikow . Ksiega
moich skarbow™

dzialania nauczycieli

Celem tego zadania jest napisanie (uzupelnienie w odniesieniu do
wtasnej biografii) ilustrowanej  historii zycia” kazdego uczestnika
projektu. Nie chodzi o rejestr skarbéw materialnych, ale zapis za-
interesowan., osiggnie¢. marzen i przemyslen na swoj temat.

dzialania uczniow
Realizacja tego zadania wymaga zaangazowania rodzicow. Po-
mocne bedzie wspoélne ogladanie w domu albumoéw rodzinnych.
[. Projektanci — ustalaja jak bedg tytuty rozdziatow np. Madj au
toportret, Wiersz o mnie, Hobby, Mam talent do.... To lubie..., Moi bliscy,
Gdy dorosne bede.... Moje ulubione stowa/Zyczenia.
[I. llustratorzy — przygotowujg po 10 kart ksiegi (powielonych

potem dla kazdego ucznia), na ktorych znajdujq sie zdania lub
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informacje do uzupelnienia, zgodnie z ustalonymi przez grupe
projektantow rozdziatami.

[II. Autorzy tekstow — opracowuja tres¢ pamietnika.

IV. Edytorzy — opracowujg oktadke, strone tytutowa, gromadza
materiaty, nadajg ksigzce .materialny ksztatt”.

cykl zajec¢ z bloku 1V: teatr ze stow i obrazow
dzialania nauczycieli

Dramowa interpretacja tekstu (improwizacja dramowa)®* oparta
na tekscie Gérarda Moncomble Zagadkowa koperta listonosza Artura,

61

z ilustracjami Pawla Pawlaka, wykonanymi przez artyste recznie
(kolaz i wycinanka przestrzenna). Najpierw uczniowie poznajg tekst
w trakcie gtosnego czytania przez jednego z rodzicow.

dzialania uczniow

[. Projektanci — tworza scenariusz improwizowanego przedsta-
wienia.

[l Tlustratorzy — gromadza rozne koperty i ozdabiaja je wlasno
recznie wykonanymi znaczkami.

[II. Autorzy tekstow — adresuja koperty nazwiskami i imionami
bohaterow ksigzki, a sg nimi mieszkancy ulicy Zielonego Debu:
Otto Brazalski, Hortensja i Maurycy Bielinscy, Bozena Lesnik itd.

IV. Edytorzy — ustalajg role dla kazdego aktora/zespotu (miesz

kancy, narrator, listonosz).

sk

*sprawa Czerwonego Kapturka

Dziatanie ma na celi powstanie etiudy na podstawie ksigzki Barbary
de Brunhoff Czerwony Kapturek. Prezentujemy ksiazke z kolekcji
ksigzek artystycznych dla dzieci®? nie ma ona tekstu i tradycyjnych
kartek, ale forme parawanika. Uczniowie ogladajg dzieto i starajq sie
zinterpretowac przedstawiong symbolami fabute ksigzki — bedacej
malarska adaptacjaq tekstu znanej basni. Tworzony jest scenariusz
do spektaklu — kolazu, w ktorym kazdy z uczniéw moze sie stac
Czerwonym Kapturkiem®s.
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zadanie podsumowujace

Praca z tekstem bajki filozoficznej niemieckiego pisarza i ilustra-
tora Wolfa Erlbrucha, Wielkie pytanie, Wydawnictwa Hokus-Pokus,
Warszawa 2006. Ksigzka otwiera przestrzen do wtasnych przemy-
slen — filozofowania. Dzieki niej uczniowie w grupach tworzg krotkie

opowiesci, ktorej os tematyczng stanowi . wielkie pytanie” — niezwer-
balizowane przez autora ksigzki. Prowadzacy warsztat, wychodzac

od krotkiego opowiadania, odtworzenia fragmentu muzycznego

lub przedstawienia obrazu rozpocznie z dzie¢mi proces zadawania
pytan do przedstawionego tekstu. Po rozmowie zawierajgcej proby
odpowiedzi z réznych perspektyw, grupa przygotuje — w formie

etiudy opartej na metodach improwizacji — wariant sytuacji, ktorej

tematem bedzie jedno z postawionych wezesniej pytan.

odwolania
1. Por: Sztuka dla dzieci szkolnych. Teoria — recepcja — oddzialywanie, red.
M. Tyszkowa, Warszawa 1979: Obszary spotkan dziecka i dorostego
w sztuce, red. M. Tyszkowa i B. Zurakowski, Warszawa—Poznan 1980
Dziecko jako odbiorca literatury, red. Maria Kielar-Turska, Maria Prze-
tacznik-Gierowska, Warszawa—Poznan 1992, Sztuka dla dziecka jako
forma komunikacji spotecznej. t. 1, red. G. Leszezynski. Poznan 2000;
B. Mazepa-Domagata. Dzieciece spotkania ze sztukq. Strategia projekto-
wania spotkan ze sztukq oparta na rozumieniu, interpretacji i tworzeniu
przekazow wizualnych, Katowice 20009 M. Necka, Spotkania dzieci
ze sztukq. Program zajec¢ w edukacji wezesnoszkolnej Krakow 2000:
A. Ungeheuer-Gotab, Rozwdj kontaktow matego dziecka z literaturq
podrecznik, Warszawa 2011; Stowo na terytorium sztuki dla dziecka, red.
G. Leszezynski, Poznan 2012 Konteksty wezesnoszkolnej edukacji arty-
styeznej red. A. Weiner, A. Boguszewska, LLublin 2013; Z historii. teorii
i prakiyki edukacji artystycznej dzieci w wieku przedszkolnym i weze-
snoszkolnym, red. Krystyna Zabawa, Krakow 201,
2. Psychologicznej analizie ilustracji ksigzkowej wiele miejsca poswie-
cili w swych pracach Stefan Szuman i Irena Stonska.
3. 1 Stonska. Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci Warszawa 1977, S.10.
4. A Ungeheuer-Gotab. Obrazek na cate zycie. O roli pierwszych obrazow/
/ilustracji w Zyeiu dziecka na przykiadzie autodoswiadczania, ,Chowanna’
2015, NT 2, S. 105-117.
M. Cackowska, bbmergent literacy. visual literacy i czytanie dialogowe.
Potencjal edukacyjny i emancypacyjny ksiqzki obrazkowej w srodowisku

2
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0.

9.

10.
11.

12.
13.
14.

16.

rodzinnym i przedszkolnym. .Problemy Wezesnej BEdukacji’ 2016, nr 2,
S. 104,

B. Mazepa-Domagata, T. Wilk, Fdukacja w zakresie sztuk wizualnych,
czvli o przygotowaniu dzieci w mtodszym wieku szkolnym do odbioru

i kreowania otaczajqcej je ikonosfery, Chowanna' 2015, NI 2, . 100.
Ksigzka obrazkowa (picturebook) jest pierwszym terenem kontaktu
dziecka z przedstawieniem rzeczy (przedmiotow, ludzi, zwierzat,
przyrody) w roznych kodach i konwencjach zaréwno literackich, jak
i plastycznych: jest przeto pierwszym spotkaniem ze sztuka, ale tak-
ze 1z takim obrazem. ktorego z wielu powoddw sztuka nazwac nie
mozna. Przez posrednictwo obrazu jest zatem jednym z pierwszych
terendw poznawania swiata na rozne sposoby. np. artystyczny i nie-
artystyczny. Zob. M. Cackowska, Czym jest ksiqzka obrazkowa? O poj-
mowaniu ksiqzki obrazkowej w Polsce — czes¢ |, Ryms” 2000, nr 5, s. 5.
B. Gromadzka, Widzqe — rozumiec. Dydaktyka polonistyczna wobec edu-
kacji wizualnej, Poznan 20009.

S. Wystouch. Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 199, s. 138.
Tamze. s. 100—-138.

G. Leszezynski, Wielkie mate ksiqzki Lektury dzieci i nie tylko, Poznan
2015, S. 288.

Tamze s. 278.

Tamze s. 288,

M. Zajac. Ksigzka obrazkowa, proba definicji gatunku [w:] Nowe tren-

dy w literaturze i ilustracji dla dzieci: ksiqzka obrazkowa: konferencja
ogolnopolska, Kotobrzeg, 20—23 wrzesnia 2008, oprac. i red. H. Filip,
Kotobrzeg 2008; M. Cackowska, Ksigzka obrazkowa dla dzieci [w:] Pe-
dagogika wezesnoszkolna — dyskursy, problemy, rozwigzania, red. D. Klus-

-Stanska, M. Szezepska-Pustkowska, Warszawa 2009 M. Cackowska,

Czym jest ksiqzka obrazkowa? dz. cyt., nr 5. s. 5. ¢z I 2000, nr 6, s. 1-16;
cz. I, 2000/2010. nr 8, s.12—-13: Co ma ksiqzka obrazkowa do interak-
twwnej aplikacji ksiqzkowej?. Ryms’ 2013, nr 20, s. 2—, http./www.
ryms.pl [dostep: 01.06.2015]: Taz, Gdyby babcia miata waqsy..., .Zeszyty
Komiksowe" 2012, nr 17.

Taz. Emergent literacy. visual literacy i czytanie dialogowe. Potencjat
edukacyjny i emancypacyjny ksiqzki obrazkowej w srodowisku rodzinnym
i przedszkolnym. .Problemy Wczesnej Edukacji’ 2016, nr 2.

Wystarczy przywotac ksigzki z Listy Honorowej IBBY 2016 lub
nominacje graficzne polskiej sekeji IBBY do nagrody Ksigzka Roku
2015 np. [wona Chmielewska, W kieszonce, Poznan 2015; Grazka Lan-
ge, Warszawa, Tako 2015 Marianna Oklejak, Cuda wianki Polski folklor
dla mtodszych i starszych, Warszawa 2015, Piotr Socha, Pszezoty, War-
szawa 2015, Monika i Adam Swierzewscy, Mmmmm, Gdansk 2015,
Jozef Wilkon, Zbuntowany Elektron, Warszawa 2015, Pawet Pawlak

za ilustracje i opracowanie graficzne 13 bajek z krolestwa Lailonii dla
duzych i malych Leszka Kotakowskiego, Krakow 2015,
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17.

18.

19.

20.

1.

22.

23.

24.

26.

7.

7. Adamczykowa. Literatura czwarta - kregu zagadnien ,teoretycznych”
[w:] Literatura dla dzieci i mtodziezy (po roku 1950), Katowice 2008, s. 25,
M. Wisniewska-Kin, Co tqczy krzesto z koniem, czyli o ,dwoistym " ujmo-
waniu Swiata w metaforach dzieci w wieku przedszkolnym. .Studia Peda-
gogiczne” 2015, t. LXVIIIL
K. Zabawa., Teatr” obrazow i stow — sztuka lektury ksiqzek obrazkowych
(na przyktadzie wybranych utworéw Iwony Chmielewskiej) [w:] lkoniczne
i literackie teksty w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki, Krakow 2015,
S 113131
W Polsce na zaproszenie Henryka Gajewskiego. tworcy idei. ponad
250 artystow z 30 krajow stworzyto kolekcje prawie 5,00 oryginal-
nych ksigzek-dziet (book-works). . Inna Ksigzka dla Dziecka” (Other
Child Book) byt dtugoterminowym projektem. majacym na celu bez-
posredni kontakt dziecka ze wspotczesng sztuka. Dzis idee bookart
upowszechnia i wspiera Muzeum Ksigzki Artystycznej w t.odzi
http://kolekcja.bookart.pl/. udostepniajgc online kolekcje Polskie
Ksiazki Artystyczne Dla Dzieci, w ktorej znajdziemy niezwykte dzie-
ta ilustratorow: m.in. Katarzyny Bajerowicz-Dolaty. Marty Bileckiej-
-Dudzinskiej, Gabrieli Cichowskiej, Jerzego Gtuszeka, Moniki Grubi-
zny, Artura Gulewicza, Moniki Hanulak, Marty Ignerskiej,
Ewy Kozyry-Pawlak, Doroty toskot-Cichockiej, Pawta Pawlaka,
Matgorzaty Sek. Piotra Sochy, Agnieszki Zelewskiej i in.
Por.: propozycje projektow edukacji ikonicznej przewidziane m.in.
do realizacji przez uczniow szkoty podstawowej znajdziemy w pra
cach B. Dyduch, Miedzy stowem a obrazem. Dylematy wspotczesnej
polonistyki, Krakow 2007 B. Gromadzka, Widzqc — rozumiec. Dydaktyka
polonistyczna wobec edukacji wizualnej, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2000.
J. Uszynska-Jarmoc, Wartosci rozwojowe i edukacyjne tworzenia ksiqzek
przez dzieci, .Problemy Wezesnej Edukacji” 2006, nr 2. s. 58,
A Wasilewska, Archetypy swiata dzieciecego: swiaty wyobrazni w narra-
cjach dzieci, Gdansk 2013,
J. Uszynska-Jarmoc, Podroze, skarby, przygoda: podrecznik i program
rozwijania tworczosci, samoswiadomosci oraz dyspozycji autokreacyjnych
dzieci klas I-1ll, Biatystok 2005,

5. M. Dagiel. O dzieciecej zdolnosci otwierania znaczen tekstu poetyckiego,

Problemy Wezesnej Edukacji” 2008, nr 2.

Mnostwo ciekawych dziatan podejmuja bibliotekarze np. pisarka,
bibliotekarka Agnieszka Gil z Wroctawia od 2008 1. prowadzi autor-
skie dziatania animacyjne (.Gilgotki") wokot ksigzki w bibliotekach
Wroctawia i okolic. Sg to niezwykte spotkania edukacji czytelni-

czej o roznorodnej tematyce, wokot dawnej i wspotezesnej ksigzki
(w tym nagrodzonych przez IBBY). Ksiazka jest inspiracja do zabawy;,

nauki opowiadania, refleksji, czy pobudzania emocji.
A. Baluch, Poezja wspdlczesna w szkole podstawowej, Warszawa 198y
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28.

29.

30.

31

32.
33.

34.

30.

K. Krason, Dzieciece odkrywanie tekstu literackiego. Kinestetyczne inter-
pretacje liryki, Katowice 200-5,

A Ungeheuer-Gotab, Tekst poetycki w edukacji estetycznej dziecka.

O metodzie ekspresywnego wykonania utworow poetyckich, Rzeszow
2007.

E. Tomaszewska. Jan Dorman — poeta teatru, Katowice 2010,

D. Swierczyniska-Jelonek, G. Walczewska-Klimezak, Dziecko w dialogu
z tekstem literackim, Warszawa 2015,

M. Cackowska. Emergent literacy... dz. cyt.

Por.: B Tomaszewska, W poszukiwaniu nowego teatru dla dzieci [w:]
Sztuka. edukacja, kultura. 7 teorii i praktyki edukacji artystycznej, red.

U. Szuscik, E. Linkiewicz, Katowice 2014 K. Koziotek, M. Wajcik
-Dudek, Dziecko w teatrze |w:] Literatura dla dzieci i mtodziezy (po roku
1989), red. K. Heska-Kwasniewicz, t. 2, Katowice 2009: A. Kolodziej,

B. Niesporek-Szamburska, Komunikacja miedzy dziecmi i dorostymi
(na przyktadzie kilku inscenizacji lekcyjnych i pozalekcyjnych) [w:] Skoro

i tak gram... Edukacja kulturowa poprzez teatr, red. G. Tomaszewska.

D. Szezukowski, Gdansk 2009:; A. Janus-Sitarz, Lekcje teatru, Kra-
kéw 1990 taz, Oswoic z teatrem, czyli uczen w roli aktywnego odbiorcy

i wspottworcey sztuki teatralnej [w:| Przygotowanie ucznia do odbioru
roznych tekstow kultury, red. taz, Krakow 200y,

Wartosciowe propozycje dziatan warsztatowych znajdziemy w pu-
blikacjach: B. Broszkiewicz. J. Jarek. Warsztaty edukacji teatralnej: teatr
dzieciecy. Sprawdzone ¢wiczenia, zabawy zawierajqce fabute wiersze dla
dzieci, piosenki, przedstawienia teatralne, scenariusze, montaze poetyckie,
Wroctaw 2004 B. Fastyn, leatr w pracy z dziecmi, Warszawa 2010

J. Czarnota, J. Sobezyk, Gra w teatr z Dormanem, Warszawa 2013;

J. Czarnota. Trzy po trzy. Sploty c¢wiczeri warsztatowych, Warszawa 2015,
Ponadto Teatr Lalek .Guliwer” przygotowat dla nauczycieli i anima-
torow kultury scenariusz zaje¢ do spektaklu pt. Kot w butach.

. Pomyst zrodzit sie z uwaznej obserwacji adresowanych do dzieci

wydarzen artystycznych i edukacyjnych o charakterze zarowno
literackim, jak i teatralnym oraz z potrzeby tworczego ekspery-
mentowania na tym polu. Laboratorium Teatralno-Pedagogiczne
wyrasta z potrzeby szukania nowej jakosci kontaktu ze wspotezesng
widownig dzieciecq.

Na Litwie, w Stowenii i Polsce ukazato sie szes¢ wartosciowych pod
wzgledem literackim, ilustracyjnym i edytorskim ksiazek, na ich
podstawie opracowano ,bamigtowki Literackie” — rebusy, krzyzowki,
¢wiczenia jezykowe i manualne. przybliza dzieciom fabute ksigzek
iich bohaterow oraz przedstawig rozne ciekawostki dotyczace
trzech europejskich partnerow. Wyjatkowsq atrakcja jest przygoto-
wany we wspotpracy z warszawskim Teatrem Lalka cykl imprez
pt..Raz, dwa. trzy. wymyél Tyl Cwiczenia z wyobrazni’ (warsztaty
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37.
38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

40.

47.

48.

49.

i widowiska teatralne), zas w Muzeum Ksigzki Dzieciecej . Ruchoma
Wystawa Walizek' ktorej autorami sa wszyscy ilustratorzy ksiazek,
ktore biorg udziat w projekcie.
D. Klus-Stanska, Konstruowanie wiedzy w szkole, Olsztyn 2002.
M. Cackowska, Emergent literacy, visual literacy i czytanie dialogowe,
dz. cyt.s. 107
D. Swierczyniska-Jelonek, G. Walczewska-Klimezak, Dziecko w dialogu
z tekstem literackim, Warszawa 2015, . 12.
A. Dyduchowa, Metody ksztatcenia sprawnosci jezykowej, Nowa Polsz-
czyzna' 2005, Nr 1, S. 1326
A Baluch. Poezja wspotczesna w szkole podstawowej, Warszawa 108,
E. Nowak. Stworzyc¢ tekst. Uczniowska kompetencja tekstotworcza w edu-
kacji polonistycznej, Krakow 201,
Pomoc zrodtowa dla nauczyciela: 17-minutowa audycja Teresy Ka-
linskiej z cyklu  Biografie niezwykte" dostepna na stronie Polskiego
Radia http:/wwwpolskieradio.pl/30/156/Artykul/1079392Jan-
Marcin-Szancer-odkad-pamietam-malowalem [dostep:08.04.2003].
Jana Marcina Szancera wspominajg: jego zona Zofia Szancer oraz
grafik i wieloletni wspotpracownik prof. Janusz Stanny, w audycji
wykorzystano rozmowe z 1972 roku z J. M. Szancerem [dostep:
12.01.2016].
Pomoc Zrodtowa dla nauczyciela: Tworcy dzieciom: 1090—2005: alma-
nach Polskiej Sekcji IBBY/Artists for children: 1990—2005: almanac of the
IBBY Polish Section. red. E. Gruda i in.. koncepcja i scenariusz K. Lipka
-Sztarbatto, M. Bienkowska, Warszawa 2006.

. Biogramy i filmy dostepne sg na kanale YouTube ze strony http:./

culture pl/pl/tworca/jozef-wilkon: http:/www.butenko.pl: http:/
culture pl/pl/tworca/janusz-stanny. Film w pracowni Joanny Olech.,
w ktorym opowiada, jak tworzyta ilustracje do ksigzek Pompon i Pru-
dencja. Pompon w rodzinie Fisiow — dostepny na stronie Wydawnic-
twa /nak [dostep: 12.01.2016).

Pomoc Zrodtowa dla nauczyciela: B. Butenko, Zabawy z Gapiszonem.
Historyjki obrazkowe z komentarzem metodycznym Hanny Ratyriskiej,
Warszawa 1990.

Na stronie Wydawnictwa Media Rodzina znajduje sie suplement do
ksigzki — materiaty do pobrania, ktére uczniowie mogg samodziel
nie uzupetnia¢ wedtug wtasnych koncepcji [dostep: 12.01.2016].
/bior gotowych kart pracy znajdziemy w ksiazce E. Skorek, Rysowa-
ne wierszyki, Krakow 2009.

Pomyst/propozycja warsztatowa L. Mrozek [w:] Edukacja poprzez jezyk.
red. D. Gotebniak. G. Teusz, Warszawa 1006. Wiecej przyktadow w pu-
blikacji G. Wisniewskiej. Uczyc polskiego, bawiqe i wychowujqe, Kielce 1099.

. Ciekawe przyktady na stronie szkoty http:/www lafontaine edu.pl/

kaligram2015PLSP [dostep: 12.01.2016).
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59.
60.

o1.
02.
03.

. Piekne ilustracje Katarzyny Bajerowicz w ksigzce Ludwik Jerzy Kern

Dzieciom, Warszawa 2012, ilustracje, do obejrzenia stronie domowej
ilustratorki: http:/bajerowicz.blogspot.com/view/snapshot.

. Propozycje wielu innych tego typu ¢wiczen warsztatowych dostep-

ne sg w publikacji Trzy po trzy. dz. cyt.

. Pomyst zaczerpniety ze scenariusza udostepnionego przez Wydaw-

nictwo Dwie Siostry.

. Pomyst zaczerpniety ze scenariusza ,Od pejzazu do krainy absurdu’

czyli artysta w poszukiwaniu natchnienia, http:/wwwkula.govpl/_files/
od%20pejzazu%2odo%20okrainy%2o0absurdu pdf [dostep: 15.12.2016].

. BEkspozycje oryginalnych prac mozna wypozyczy¢ bezptatnie na

wystawe np. w bibliotece szkolnej lub wydrukowac¢ na kolorowej
drukarce w duzym formacie, skany prac z kolekcji dostepne sg na
stronie Wydawnictwa Dwie Siostry.

). Inne tego typu kreatywne ksigzki to np. G. Lange. Swiat jest dziwny,

Warszawa 2007; M. Deuchars Zrébmy sobie arcydzielko, Warszawa
2013. Druga ksigzka jest rodzajem przechadzki. labiryntem sztuki.
Autorka zamieszcza krotkie, kilkuwersowe notki biograficzne lub
opisy technik plastycznych, skupiajac sie na praktycznej nauce two-
rzenia dziel Picassa, Van Gogha, Mondriana. W ksigzeczce znajduja
sie porady z serii jak narysowac¢/namalowac..” twarz, ptaka, rower.
Ponadto zadania-zagadki typu: .narysuj za tymi drzwiami cos. czego
nikt nie spodziewatby sie tam zobaczy¢', narysuj. co widzisz przez
dziurke od klucza” czy .narysuj, co wychodzi z pudetka’

. Wiecej materiatow http:/wytwornia.com/index php?s=karta_ska-

ny&rid=x1&p=92 [dostep: 12.01.2016].

. Pomyst J Byszewskiego (Laboratorium Edukacji Tworezej CSW): Rob

ksiqzki [w:] Animacja czytelnictwa dzieciecego. Koncepcje — doswiadczenia
— postulaty. red. J. Papuzinska. G. Walczewska-Klimczak. Ptock 200.;.
Tamze. s. 47-55.

Pomyst zadania zaczerpniety z programu: J. Uszyniska-Jarmoc,
Podroze skarby.., dz. cyt. s. 93.

Mozna takze przygotowac etiude pantomimiczna.
http:/kolekcja.bookart.pl/info/viewpub/tid/8/pid/1 [dostep: 12.01.2016].
http:/kolekcja.bookart.pl/info/viewpub/tid/o/pid/1 [dostep: 20.02.2017].
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Maciej Skowera
Horror which is Seducing

Uniwersytet Warszawski

summary

The paperis a review of Katarzyna Slany’'s book Groza w literaturze
dzieciecej. Od Grimmow do Gaimana (Horror in Children’s Literature.
From Grimmes to Gaiman). The monograph discusses the presence
of the title phenomenon in selected works: traditional fairy tales,
H. Christian Andersen’s pieces, stories by Ernst Theodor Amadeus
Hoffmann. Lewis Carroll, James Matthew Barrie, and in ‘children’s
horror novels” — a genre introduced by Katarzyna Slany which is
represented by, for example, Roald Dahl's, Lemony Snicket's, and
Neil Gaiman’'s books. The scholar's interpretations of classics are
brave and coherent, making her dissertation an excellent attempt
to show the values of horror in children’s literature. The author
of the book indicates that the title factor is necessary in all such
stories, as it helps readers to cope with their own imaginative
space and to be prepared for other texts of culture that are not
only horror-like ones, but also grotesque and parodic.

keywords

archetypal criticism, carnivalesque, children’s literature, grotesque,
horror, subversion
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streszczenie

Artykul stanowi recenzje ksigzki Katarzyny Slany Groza w literaturze

dzieciecej. Od Grimmow do Gaimana. Monografia omawia obecnos¢
tytulowego zjawiska w wybranych utworach: tradycyjnych basniach,
dzietach Hansa Christiana Andersena, opowiesciach autorstwa

Ernsta Teodora Amadeusza Hoffmanna, Lewisa Carrolla i Jamesa
Matthew Barriego oraz w . dzieciecej powiesci grozy™ — gatunku

wprowadzonym przez Katarzyne Slany, ktory reprezentuja np. tek-
sty Roalda Dahla, Lemony'ego Snicketa czy Neila Gaimana. Inter-
pretacje klasyki, jakie proponuje badaczka, sg odwazne i spojne,
co czyni z jej rozprawy doskonata probe ukazania wartosci grozy
w literaturze dzieciecej. Autorka ksigzki dowodzi, ze tytulowa wia-
Sciwos¢ powinna by¢ obecna we wszystkich dzietach tej literatury;,
gdyz pomaga odbiorcom poradzi¢ sobie z ich wtasnag sferg wyobra

zeniowa i sprawia, ze stajg sie oni przygotowani do lektury innych

tekstow kultury — nie tylko tych o charakterze horrorowym, lecz

takze groteskowym czy parodystycznym.

stowa kluczowe
groteska, groza. karnawalizacja, krytyka archetypowa. literatura
dziecieca, subwersja
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Literatury Dzieciecej i Mtodziezowej i Fantastyki UW. Publikowat
m.in. w Kontekstach Kultury”, .Masce”, | Tekstualiach™ i tomach

zbiorowych. Wspolpracuje jako recenzent z czasopismem . Nowe

Ksigzki" Interesuje sie postmodernistycznymi przemianami basni,
literaturg dziecieca i mtodziezowaq oraz kulturg i literaturg popu

larna. Przygotowuje rozprawe doktorska o wykorzystaniu klasyki
dzieciecej w utworach ,dla dorostych”.
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oroza, kKtora
uwodzi

recenzja ksiazki Katarzyny
Slany Groza w literaturze
dzieciecej. Od Grimmow

do Gaimana

W dyskusjach nad literatura dziecieca powracaja nie tylko apo-
logetyczne, lecz takze krytyczne glosy na temat obecnosci grozy
w utworach przeznaczonych dla niedorostych odbiorcow”. Ten
problem pojawia sie takze w wypowiedziach czynionych na polu
nienaukowym — uznaje sie bowiem czesto, ze jakis tekst .nie nadaje
sie”dla najmtodszych, gdyz jest .zbyt przerazajacy ™. Przekonania
tego rodzaju mozna powigzac¢ z opartym na filozofii Jana Jakuba
Rousseau romantycznym dyskursem dziecinstwa, ujmujacym ten
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stan jako niewinny. czysty. peten naturalnej dobroci®. Polemicznie
odnosi sie do owych pogladow Katarzyna Slany w rozprawie Groza
w literaturze dzieciecej. Od Grimmow do Gaimana', opublikowanej
przez Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie. Cho¢ ujeta w tytule problematyka pojawiala sie juz
na naszym gruncie w ramach osobnych artykutow’ badz rozwazan
czynionych — np. przez Joanne Papuziniska — w opracowaniach
ksiazkowych® to omawiana pozycja jest pierwsza w Polsce mono-
grafig skupiona stricte na znaczeniu grozy w literaturze dzieciecej.

Autorka — znana z zainteresowania .mroczng’ odmiang tego
rodzaju tworczosci’ — stawia we wstepie jasng i radykalng teze:
utwory dla dzieci pozbawione elementdw grozy nie powinny w 0g6-
le powstawacd, gdyz:

Dziecko od zawsze istnieje w Scistym zespoleniu z groza. |.. |
szuka horroru wsrod powiesci i filmow skierowanych do od-
biorcow dorostych, podczas gdy powinno czytac¢ opowiesci
dzieciece, gdzie groza jest kategorig wpisang w sfere symbolu
i opowiada o ztu jezykiem czysto wyobrazeniowym, Ktory

kazdy. a zwlaszcza dziecko. potrafi odczytac®.

Aby uzasadni¢ swoje przekonanie, badaczka pochyla sie nad
licznymi dzietami literatury dzieciecej, w ktérych dostrzega gro-
ze Swiata przedstawionego ujawniajacq sie na rozmaite sposoby,
choc¢hy w postaciach .zracych matek’, w gotyckich przestrzeniach,
makabrycznych i budzacych strach watkach przesladowania czy
tortur. Jako przewodnia perspektywe badawcza Katarzyna Sla-
ny wybiera krytyke archetypowa. Instrumentarium. ktére daje ta
metodologia, pozwala wedtug autorki omawianej rozprawy .in-
terpretowac teksty literackie przez toposy i obrazy archetypowe
oraz pierwotne porzadki swiata™ — tragiczne, ludyczne (Northrop
Frye) i karnawatowe (Michaitl Bachtin). Badaczka wiernie trzyma
sie tego modelu naukowej lektury wraz z jego immanentnymi
kontekstami (takimi jak psychologia czy psychoanaliza), jednak
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wplata w swoje rozwazania takze refleksje wywiedzione z kultu-
roznawstwa, pedagogiki i innych dziedzin humanistycznych. Roz-
budowana bibliografia przedmiotowa obejmuje rowniez polskie
i zagraniczne opracowania na temat zarowno literatury dzieciecej,
jaki tradycji grozy w roznych mediach. Dzieki temu praca zyskuje
walor interdyscyplinarnosci. a zaproponowane przez autorke od-
czytania klasycznych tekstow staja sie wieloaspektowe i — mimo
zastosowania specjalistycznej terminologii niehermetyczne.

W pierwszym rozdziale badaczka omawia tradycyjne basnie,
przede wszystkim w wersjach znanych ze zbiorow braci Grimm
i Charles’a Perraulta. Autorka swiadomie zaczyna swoje rozwaza-
nia od tych opowiesci, gdyz w jej opinii stanowig one rezerwuar
toposow i obrazow powracajacych w pozniejszych tekstach grozy.
a takze w basniach postmodernistycznych's, reprezentowanych
w omawianej ksigzce m.in. przez Towarzystwo wilkow Angeli Carter.
Badaczka prezentuje basniowe narracje jako .ludyczne horrory”,
w ktorych nieprzyjazne, obce przestrzenie zamieszkiwane sg przez
przerazajgce monstra: krwiozercze zwierzeta, mordercow, potwor-
ne matki, hybrydyczne osobliwosci czy wreszcie kostuchy i diabty:.

Ci basniowi antagonisci przesladujacy niewinnych zostaja
w monografii uznani za ,wilcze” reprezentacje archetypu cienia.
Katarzyna Slany wykazuje na tej podstawie, ze istotg basniowej
grozy jest oswajanie naszych lekéw. Autorka ma oczywiscie swia-
domosc¢ tego, ze pierwotnym odbiorca ludowych bajan byt najpew-
niej dorosty. Udowadnia jednak przekonujaco. ze w omawianych
przez nig inicjacyjnych i transgresyjnych fabutach widzie¢ mozna
rowniez .zbior imaginacji typowo dzieciecych™ — i tym samym
uprawomocnia obecnos¢ w monografii rozdziatu poswicconego
basniowej grozie.

Drugi rozdzial dotyczy wybranych utworéw Hansa Christiana
Andersena, okreslanych tu mianem literackich basni grozy” Ka-
tarzyna Slany bada twoérczosc pisarza, odwoltujac sie do ustalen
jego biografow, ktorzy wskazuja na obecnos¢ w zyciu dunskiego
literata doswiadczen zwanych .mrocznymi epifaniami’. Szczegol-

134 recenzje



ne pietno na psychice tego pisarza miaty odcisng¢ postaci jego
ojcaidziadka, a takze wizyty tworcy w domu dla obtgkanych oraz
w wiezieniu. To wszystko zadecydowato wedtug autorki o tym, ze
Smierc i szalenstwo staty sie tematami powracajgcymiw basniach
Andersena w sposob wrecz obsesyjny. Badaczka podkresla ponury
charakter fantazji Dunczyka ujawniajacych sie z calg mocag w takich
tekstach jak Len czy Cieri, ale tez w pozornie bardziej optymistycz-
nych utworach — cho¢by w Brzydkim kaczqtku. Na nasza szczegdlng
uwage zasluguje interpretacja Calineczki, w interesujgcy i odwazny
sposob ukazujaca niedostrzegalng na pierwszy rzut oka groze, ktora
przenika owa basn.

Niektore aspekty tego rozdziatu wydawac sie mogga dyskusyjne.
Na przyktad teza.ze Hans Christian Andersen jako pierwszy wpro-
wadzit do literatury dzieciecej tematyke dziecka i dziecinstwa czy
opinia badaczki, jakoby tworca zrywal z romantycznym mitem mi
tosci jako wiezi o charakterze kosmicznym*?, a takze sposob czytania
opowiesci tego autora wytacznie przez pryzmat tego, co tragiczne
i mroczne, z wylgczeniem zas kategorii smiechu (eksploatowanej
przeciez w innych rozdziatach omawianej ksigzki). To jednak nie
tyle zarzuty. ile wskazanie miejsc w tekscie, ktére otwierajg pole do
polemik. Katarzyna Slany bowiem w swojej monografii prezentuje
czesto sady i interpretacje. ktore wrecz zapraszaja do podjecia
dialogu — a to raczej zaleta tej bezkompromisowej i nierzadko
rewolucyjnej rozprawy.

Wywrotowe sg tez odezytania klasyki powiesci dzieciecej — utwo-
row okreslanych przez badaczke mianem onirycznych i fantazma-
tycznych — ktore pojawiaja sie w trzecim rozdziale. Namystem
zostaja tu objete dziela Ernsta T. A. Hoffmanna. Lewisa Carrolla
iJamesa M. Barriego. Autorka ukazuje je na tle XIX-wiecznej kultury
/achodu, odnoszgc sie takze do ustalen badaczy na temat takich
kwestii jak sobowtoér, sen czy mit niewinnego dziecka. Bohaterowie
omawianych tu utworéw okazuja sie subwersywnymi uciekinie
rami z .dzieciecego pokoju’, zamykajgcego dziecinstwo w ramach
symbolicznej przestrzeni odpowiedniosci i normatywnosci.
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Cho¢ analiza Hoffmannowskiego Dziadka do orzechow i Mysiego
Krolajest co najmniej zajmujaca, to arcyciekawe wydaja sie przede
wszystkim interpretacje dyptykéw o Alicji i o Piotrusiu Panu. W tych
dylogiach pojawiajq sie postaci okreslane przez Slany mianem puer
horroris — .dziecka grozy”, .malenkiego okropienkiego’, w ktérego
nature wpisane jest zto i karnawatowe przekraczanie regut. Ich pro-
toplaste widzi badaczka w Andersenowskim Kaju z Krélowej Sniegu —
pierwszym zdeprawowanym dzieciecym monstrum, ktore egzystuje
w rzeczywistosci skrzywionej. ale i przesmianej. Alicja i Piotrus
rowniez, jak dowodzi autorka, istnieja nie w tradycyjnym pokoju

Jdealnego” dziecka,lecz w swiatach groteskowych, makabrycznych
i gargantuicznych,w swiatach opartych na btazenskiej pajdokracji:
.(schizo)landzie” stworzonym przez Lewisa Carrollai.(terror)landzie”
autorstwa Jamesa M. Barriego. Okazuje sie, ze dziela tych pisarzy.
nierzadko kojarzone w powszechnym odbiorze — by¢ moze przez
ekranizacje wytworni Walta Disneya — z dziecinstwem jako bez-
pieczna kraing, to w istocie teksty przepelnione ujawniajacymi sie
co i raz wybuchami frenetycznej, ale wcigz dzieciecej wyobrazni.

Wszystkie archetypy omowione przez badaczke w trzech po-
czatkowych rozdziatach z calag mocag ujawniajg sie w .dzieciecej
powiesci grozy’, rozwazanej przez Katarzyne Slany w ostatniej
czesci ksigzki. Autorka przekonujaco wyktada psycho-kulturowsq
historie i teorie tego .wynalezionego™ przez nig sama gatunku li-
teratury dla odbiorcéw niedorostych, cho¢ szkoda, ze nie zestawia
zaproponowanego przez siebie okreslenia genologicznego z funk-
cjonujgeymi juz w obiegu naukowym pojeciami — np. .horrorek”
czy Jhorror dla dzieci/dla maluczkich™?.

Powstanie .dzieciecej powieSci grozy” zostaje usytuowane
w latach 50. XX wieku i powigzane z nasilaniem sie tendencji
postmodernistycznych. .Dziecieca powies¢ grozy” karnawalizuje
dziecinstwo, degraduje wzorzec bohatera pozytywnego, a takze
wykorzystuje .obce literaturze czwartej rekwizytorium motywow,
tematow, postaci, schematow fabularnych, wyniesionych z tradycji
literatury grozy™"* ktoére co prawda tacza sie z kategoriami makabry
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i frenezji. ale jednoczesnie sg potraktowane groteskowo, ironicz-
nie, parodystycznie. Jako egzemplifikacje Katarzyna Slany podaje
utwory takich uznanych pisarzy, jak Roald Dahl czy Lemony Snicket.
Badaczka dostrzega w tych tekstach przede wszystkim dwa wazne
motywy: przesladowanie” dzieci przez okrutnych, wilczych” doro-
stych oraz .bachorzenie” — niekoniczgca sie monstrualng zabawe
matych rzezimieszkow, probujacych wprowadzi¢ symboliczne rzady
.malenkich okropienkich”

W rozdziale znalazto sie takze miejsce na wskazanie literac-
kich odwotan do horrorowego imaginarium kultury popularnej
w poczytnych wielotomowych seriach, ze szczegdlnie czestym
motywem ,oswajania’ potwora, oraz na opisanie mrocznych i ma-
kabrycznych fantazmatow dziecinstwa, majacych swoje zrodto
w dydaktycznych opowiesciach .ku przestrodze” Wienczy go zas
najdonioslejszy w mojej opinii fragment catej monografii — bra
wurowa interpretacja utworow Neila Gaimana, nazwanych przez
badaczke .sobowtérzym tryptykiem™ Koraliny. Wilkéw w scianach
i Lustrzanej maski. Badaczka omawia te elementy utwordow, ktore
zostaly juz wielokrotnie poddane badawczemu namystowi, sktada
z nich jednak catkiem inng catos¢ — niejednoznaczna. ujawniajaca
mrok nie tylko w . zrgcych matkach”i .wilczych” monstrach, lecz
takze w dzieciecych protagonistkach tych dziet. Trzy dziewczynki,
jak wykazuje autorka, to istoty .ofelickie” — powigzane z zywiotem
wody, cechujace sie wyobraznig substancjalng, dazace do ,zatarcia
linii demarkacyjnych miedzy ekumeng cztowieka (orbis interior)
a kreowanym przez siebie w wyobrazni locus horridus™. Tym, co
wyjatkowo przeraza w utworach Neila Gaimana. jest zas wedtug
Katarzyny Slany czytelnicze poczucie .niedopowiedzenia” owych
historii: brakuje w nich bowiem momentu zamkniecia .podziemnej”,
wyobrazeniowej, mrocznej egzystencji bohaterek.

W zakonczeniu rozprawy pojawia sie symptomatyczny fragment:

Nie wystarczy .zamknac¢” dziecko w symbolicznym . pokoju

dziecinnym” i otoczy¢ serig opowiesci .bez przemocy”, aby
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uchronic je przed ztem Swiata. Fatszowanie rzeczywistosci
wiedzie bowiem [...] do degradacji osobowosci dziecka oraz

do nieumiejetnosci zmierzenia sie z wlasng .ciemnoscig ™.

Po lekturze ksiazki Groza w literaturze dzieciecej trudno nie zgo-
dzi¢ sie z tym pogladem. Interpretacje poszczegdlnych utwordow sg
bardzo przekonujace, a przy tym obudowane imponujacym apara-
tem odwotan, nie tylko literaturoznawczych. Dzieki temu jestesmy
sktonni przyznac¢ badaczce racje i stwierdzi¢ z przekonaniem, ze
obecnos¢ grozy w tekstach dla dzieci pomaga odbiorcom w po-
radzeniu sobie z ich wlasna sferg wyobrazeniowg i umozliwia im
Swiadoma lekture réznych tekstoéw o charakterze nie tylko czysto
horrorowym. ale i parodystycznym czy groteskowym.

Mozna oczywiscie utyskiwac, ze autorka nie ujmuje tematu wy-
czerpujaco, gdyz przywoltuje tylko niektore egzemplifikacje dzie
ciecej literatury grozy. Badaczka nie ma jednak ambicji tworzenia
catosciowej narracji naukowej na ten temat i jest swiadoma, ze
nie omawia wszelkich odmian horroru dla dzieci. a tym bardziej
wszystkich dziet tego rodzaju. Niemniej jednak brakuje tu troche
przyktadéw rodzimych. Cho¢ Katarzyna Slany ttumaczy. dlaczego
nie bierze pod uwage np. powiesci Marcina Szczygielskiego Czar-
ny miyn (ktora, jej zdaniem, bardziej Smieszy, niz straszy), to ten
i podobne utwory, cho¢hy autorstwa Grzegorza Gortata, az prosza
sie o poddanie ich studiom w takim samym stopniu, co utwory
Lewisa Carrolla,Jamesa M. Barriego, Roalda Dahla czy Lemonego
Snicketa. Moze uda sie to badaczce w kolejnej ksiazce?

Niektorych odbiorcow ksigzki moze zas niepokoi¢ konsekwentne
tropienie sladéw , mrocznych” archetypow w tworczosci dla dzieci,
z pominieciem ,jasnych”aspektéw poszezegolnych dziet. Taka opinia
bytby jednak nieuzasadniona, autorka bowiem bardzo umiejetnie
pokazuje, ze narzedzia krytyki archetypowej, wzbogacone o m.in.
instrumentarium kulturoznawcze, nie tyle wykluczaja inne odczy
tania tekstu, ile podkreslaja pewne jego elementy. Uwypuklenie
motywow grozy pozwala autorce na czynienie refleksji spojnych

138 recenzje



i zdyscyplinowanych metodologicznie, a jednoczesnie .rewolu-
cyjnych” i otwartych na polemike. Najwieksza zaleta omawianej
monografii wydaje sie zresztg odwazne podejscie do ,uswieconych”
dzieciecych lektur. Autorka .z pazurem’rozprawia sie z tradycyjnymi
odczytaniami poszczegdlnych narracji i rzuca na nie nowe swiatto,
czy tez raczej: rozposciera nad nimi badawczy .cien’”.

Czy w utworach dla dzieci zawsze powinna pojawiac sie groza?
By¢ moze. Wydaje sie, ze najlepsze teksty dzieciece zakorzeniajg sie
W haszym wspomnieniu przez silne emocje, a do nich bez watpienia
nalezag niepokdj, strach i lek. Literatura, ktérg omawia Katarzyna
Slany. zdecydowanie zapada w pamiec¢ i czyni to wlasnie dzieki
obecnosci w niej osobnej grozy, grozy scisle splecionej z dzieckiem
i sferg jego wyobrazen. Czy gdyby Piotrus nie byt dzieckiem .bez
serca’, bytby wciaz Panem? Czy opowies¢ o Sniezce oddziatuje
rownie mocno, kiedy odarta zostaje z makabrycznej sceny uka-
rania macochy? Czy odbiorcow zajmowathby los Koraliny, gdyby
nie grozita jej monstrualna, przez nia sama stworzona matka? Na
wszystkie tego rodzaju pytania nalezy odpowiedzie¢ przeczaco.
Zdaniem Grzegorza Leszczynskiego, arcydzielna ksigzka powinna
uwodzi¢ odbiorce, np. za pomoca swej oprawy graficznej'’. Gro-
za, jak wykazuje Katarzyna Slany, réwniez moze uwodzi¢ — i to
w bardzo wysokim stopniu.
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Tamze. s. 297.

G. Leszezynski, Wielkie mate ksiqzki Lektury dzieci i nie tylko. Poznan
2015, 8. 267-280.
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Urszula t.osiowska,

The Kingdom without Borders —
Few Words about Fairy-tales in
Contemporary Culture

Uniwersytet Jagiellonski

sumimary

This text is a critical review of two-volume monograph entitled
A Fairy-tale in Contemporary Culture edited by Kornelia Cwiklak. Ex-
cept from brief presentation of both volumes' subject matter, article
contains reflections about fairy-tale ability to interpenetrating
into various fields of culture and updating according to the needs
of the readers. Thanks to the interdisciplinarity of fairy-tale. it
becomes subject of interest of researchers representing different
humanities branches: literary scholars, cultural experts, philoso-
phers. pedagogues and others. It is connected with many issues
concerning various aspects of human life: his literary and artistic
activities, psychological needs, bringing up and education. This text
also treats the monograph in the context of similar publications,
indicating and confirming an endless potential of problematic
aspects connected to the fairy-tale genre, which is at the same
time universal and diverse.

key-words
fairy-tale, contemporary culture, literature, education
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streszczenie

Tekst stanowi recenzje dwutomowej monografii zatytutowanej

Basn we wspolczesnej kulturze pod redakcja Kornelii Cwiklak. Poza

zwiecztym zaprezentowaniem tematyki obydwu tomow, zawiera on

refleksje zwigzane ze .zdolnoscig" basni do przenikania w rézne ob-
szary kultury i aktualizowania sie zgodnie z potrzebami odbiorcow.
Interdyscyplinarnosc basni sprawia, ze staje sie ona przedmiotem

zainteresowan badaczy reprezentujacych rézne dziedziny huma

nistyki: literaturoznawcow, kulturoznawcow, filozofow, pedagogdw
i innych. Wiaze sie to z szeregiem zagadnien dotyczacych réznych

aspektow zycia cztowieka: jego dziatalnoscig literacka i artystycz-
na. potrzebami psychicznymi, wychowaniem i edukacjg. Niniej-
szy tekst umieszeza rowniez omawiang monografie w kontekscie

podobnych publikacji, wskazujac i potwierdzajac niewyczerpany
potencjal problematyki zwigzanej z uniwersalnym. a rownoczesnie

posiadajacym tak rozne oblicza gatunkiem, jakim jest basn.

stowa kluczowe
basn, kultura wspoltczesna., literatura, edukacja

biogram

Urszula Losiowska — absolwentka i doktorantka Wydziatu Poloni-
styki Uniwersytetu Jagielloniskiego. wspotpracujaca z Osrodkiem
Badan Literatury Dzieciecej i Mlodziezowej UJ. Do jej zainteresowan
badawczych zwigzanych z literatura dzieciecq i mtodziezowa. na
lezg zwlaszceza zagadnienia dotyczgee basni. jej zwigzkOw z mitem
oraz obecnoscig w literaturze adresowanej zaréwno do mtodego
czytelnika, jak i tej kierowanej do dorostego odbiorcy.
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krolestwo
bez granic,

czyli o basni we wspotczesnej
kulturze. Recenzja monografii
Basn we wspoltczesnej kulturze,
pod redakcja Kornelii Cwiklak

Basn — towarzyszaca cztowiekowi od lat dzieciecych, od wiekow
przekazywana z pokolenia na pokolenie, mniej lub bardziej wiernie
spisywana z ust ludu przez zbieraczy i pozniejszych bajkopisarzy,
po wielokro¢ wykorzystywana, przeksztalcana i (re)interpretowa-
na przez tworcow, nie od dzis poddawana rozmaitym szczegdlo-
wym analizom stanowigca narzedzie terapii i ksztatcenia wwielu
obszarach — stanowi obecnie temat zainteresowan i eksploracji
licznych dziedzin szeroko rozumianej kultury i nauki. Odpowie-
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dzig na ten szereg zjawisk we wspolczesnej rzeczywistosci jest
dwutomowa monografia pt. Basn we wspolczesnej kulturze pod
redakcja Kornelii Cwiklak. Ksigzka ta jest poktosiem konferencji
naukowej, ktora zostata zorganizowana przez Wydziat Pedagogicz-
no-Artystyczny w Kaliszu Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu w dniach 225 maja 2012 roku Pierwszy z tomow",
wydany w 201/ roku i opatrzony podtytutem Niewyczerpana moc
basni: literatura — sztuka — kultura masowa, podzielony zostal na
pie¢ czesci tematycznych, dotyczacych basni jako tekstu kultu-
ry. gatunku literackiego, jej miejsca w literaturze polskiej i obcej,
aw koncu — w przestrzeni kultury masowej.

Drugi® ktory ukazal sie w 2015 roku noszacy podtytut Krolestwo
czlowiecze: edukacja — psychoanaliza — arteterapia. koncentruje sie na
trzech obszernych zagadnieniach dotyczacych: basni z wybranych
rejonow swiata, roli tego gatunku w nauczaniu przedszkolnym
i szkolnym, wreszcie — psychoanalitycznych interpretacji i zna-
czenia basniowych historii w terapiach poprzez ksiazke i sztuke.
Obydwa tomy publikacji zostaly poprzedzone wprowadzeniem re-
daktorki, ktora zwiezle zarysowujac obszar poruszanej problematyki,
przyblizyta czytelnikowi zawartos¢ tresciowq kazdego rozdziatu.
Ich autorami sa literaturoznawcy, jezykoznawcy, kulturoznawcy,
filozofowie, antropolodzy, komparatysci, psychologowie i pedagodzy,
co zaowocowalo tak wszechstronnym ujeciem zagadnienia basni,
jak i wnikliwym opisem poszczegdlnych dotyczacych jej zjawisk.

Tom pierwszy otwierajg rozwazania jezykoznawcze, filozoficzne
i antropologiczne, probujace uchwycic¢ istote basni z perspekty-
wy réoznych dyscyplin humanistycznych, co podkresla, iz basn, ze
wzgledu na swag wielowymiarowos¢, znacznie wykracza poza bar-
dzo szeroki horyzont zainteresowan literaturoznawcow i staje sie
przedmiotem namystu réwniez badaczy innych dziedzin. Refleksje
te wykazaly, ze omawiany gatunek bardzo mocno wpisuje sie tak
w historyczno-kulturowy rozwoj cztowieka (analiza semantyczna
stowa .basn”na przestrzeni dziejow autorstwa Bogdana Walczaka),
jakijego potrzeby duchowe. Te ostatnie wyrazone zostaty w mono-
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grafii m.in.za sprawa takich kategorii jak: pragnienie identyfikacyjne
opracowane przez Szymona Wrdobla, myslenie magiczne rozwaza-
niach Adrianny Ciesielskiej, metaforyczne opisane przez Juliusza
Grzybowskiego. a takze rozwoj rozumiany jako zdolnos¢ do tworczej
adaptacji czy reinterpretacji wzorcoOw w artykule Katii Vandenborre.
Nastepnie basn zostala poddana analizie jako gatunek literacki,
a scisle rzecz ujmujac omoéwiono jej wybrane aspekty, (do)okreslajac
ja genologicznie. Kompensacyjnoscia zajeta sie Jolanta Lugowska,
egzolycznoscig — Ryszard Waksmund, status wobec bajki opra-
cowata Malgorzata Ratajczyk, zas motyw podrozy, stanowiacy jej
immanentna. strukturalna czes¢ zanalizowata Kornelia Cwiklak.
Osobne zagadnienia, lecz posiadajace wspolna, odwoltujaca sie
do czasow powojennych podstawe, poruszajg kolejne rozdziaty
monografii traktujgce o zmaganiach basni z (soc)realizmem, o czym
napisal Mariusz Zawodniak, oraz o basniowym jezykowym obrazie
Swiata kreowanym przez ideologic komunistyczng, totalitaryzm lat
stalinowskich i jego aparat propagandy, ktore opisal Jan Galant. Ob-
szerng czes¢ pracy stanowig rozwazania o wielorakich basniowych
obliczach literatury polskiej XX i XXI wieku, tak prozy, jak i poezji.
Wsrod nich znalazty sie analizy: Syrojidow Stanistawa Vincenza
autorstwa Justyny Gorzkowicz, poetyckich opowiadan Krzysztofa
Kamila Baczynskiego, ktorymi zajeta sie Agnieszka Zgrzywa, Bajek
/bigniewa Herberta w opracowaniu Karoliny Wieliczko-Paluch,
wierszy Jasia Kapeli zinterpretowanych przez Dorote Walczak-De-
lanois, popularnej prozy romansowej, ktorg zajeta siec Magdalena
Bednarek oraz Siostry Malgorzaty Saramonowicz, przedstawionej
przez Monike Sadowska. Dopetnieniem powyzszych interpretacji
sq refleksje na temat swoiscie rozumianej basniowosci we wspot-
czesnej literaturze obcojezycznej: Niebieskiej zastonie Virginii Wo-
olf w artykule Anny Roter-Bourkane|, opowiadaniach Vladimira
Nabokova przeanalizowanych przez Anne Pilinska, tworczosci
Donalda Barthelmego. Kaori Yuki oraz — tu akcent rodzimy umo
tywowany postmodernistycznym wykorzystaniem postaci Kro-
lewny Sniezki — Andrzeja Sapkowskiego w opracowaniu Oskara
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Kalarusa. Tom zamykaja przemyslenia sytuujgce basn w kulturze
masowej, przede wszystkim tej wizualnej. Przedmiotami interpre-
tacji staty sie tutaj: w artykule Beaty Stefaniak — film Guillerma del
Toro pt. Labirynt fauna, w tekscie Olgi Knapek — amerykanski serial
telewizyjny Once Upon a Time, w rozwazaniach Katarzyny Bogac-
kiej — ilustracje Franza Jiittnera do Krélewny Sniezki braci Grimm.,
a takze fotografie z cyklu The Architect's Brother Roberta i Shany
ParkeHarrisonéw, ktérym przyjrzata siec Magdalena Szcezypiorska
-Mutor oraz fotografia mody Annie Leibovitz, przeanalizowana
przez Ewe Bartochowska. Temat obecnosci réznych wymiarow
basni w kulturze masowej zamykaja refleksje Ewy Szkudlarek nad
figura picknej.lecz sztuczno nieprzystepnej Krolowej Sniegu jako
ikony wspodtezesnej modly.

Obszerna i roznorodna tematyka poruszana w pierwszym tomie
Basni we wspdlczesnej kulturze stanowi nie tylko odzwierciedlenie
wielogltosowosci badawcezych konstatacji, lecz rowniez tytutowej
.nhiewyczerpanej mocy” gatunku, ujawniajacej sie na wielu polach li-
teracko-artystycznej dzialalnosci cztowieka i przenikajgcej do swia-
ta nowych mediow. Oczywiscie monografia nie obejmuje wszystkich
mozliwych przejawow oddziatywania basni czy basniowosci na
dziedzictwo kulturowe ksztattowane w XX i na poczatku XXI w.,,
jednakze dzieki poszczegdlnym gtosom wybrzmiewajacym z nieraz
odmiennych dyskursow pozwala czytelnikowi na wypracowanie
jesli nie catosciowego obrazu wzajemnych relacji .basn a kultu-
ra”— kultura a basn” to przynajmniej przeswiadczenia o niezwyktej
zdolnosci gatunku do przenikania, inspirowania, wreszcie przysto-
sowania sie do wcigz zmieniajacych i na nowo aktualizujgcych sie
wymogow literatury i sztuki, takze w ich popularnych odmianach.
Autorzy, przyjmujac basniowa optyke w analizie polskich i obcych
dziet literackich, wskazali na bardzo wazna wlasnos¢ bajki magicznej,
notabene wspomniang takze w tomie przez Anne Roter-Bourkane,
ktorg jest bycie .podstawa literackosci™. Z drugiej strony tak ujmo
wane dzieta jawia sie jako literatura, jaka jest basnia, tj. fikcja ma-
rzaca o realnosci (tworzenie fikcji jako dziatalnos¢ basniotworeza) !,
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azatem ustanawiajaca pewna wewnatrztekstowa rzeczywistose?
i posiadajaca swoisty status ontologiczny. Rozumiana w ten sposob
prymarnos¢ basni wzgledem literatury taczy sie z historycznymi
korzeniami gatunku uznawanego za jeden z najstarszych i naj-
bardziej pierwotnych. Zywotno$¢ i noénos¢ bagniowych tematow.
motywow, schematow fabularnych czy basniowej konwencji, ich
powielanie, przeksztalcanie, a wreszcie — zaprzeczanie tradycyj-
nym modelom i ukazywanie ich niewystarczalnosci paradoksalnie
decyduje o uniwersalnosci i ponadczasowosci gatunku, ktory jest
w stanie przystosowac sie do zmieniajacych sie czasow.Jak nieco
prowokacyjnie zauwazyta Jolanta Lugowska, parafrazujac stowa
J.R. R. Tolkiena: .,Tworzymy przeciez na swq wiasng miarei [..] na
miare czasow, w jakich zyjemy . Wiele interpretacji wspotezesnych
utworow literackich i nieliterackich zwraca uwage na przesuniecie
akcentu. zmiane, a nawet zupelng dekonstrukcje towarzyszaca
wykorzystaniu basniowego modelu (postaci, motywu, Swiata przed-
stawionego, schematu fabularnego itd.). Weronika Kostecka wiaze
to zjawisko z pojawieniem sie nowej odmiany gatunkowej — basni
postmodernistycznej, opierajacej sie na i czerpigcej z wtasnej in-
tertekstualnosci, ktora wynika z kolei z . przyrodzonej” basniowym
opowiesciom wariantywnosci’. Stad tez wynika interdyscyplinarny
charakter obydwu tomow Basni we wspolczesnej kulturze: rozpietosé
problemowa badan proponowanych przez autorow, nierozerwalnie
laczy sie z wieloaspektowoscig natury cztowieka, przejawiajacej
sie tak w jego wyborach czytelniczych. dziatalnosci tworczej. jak
i potrzebach o charakterze aksjologicznym, kompensacyjno-tera-
peutycznym i edukacyjnym. Nalezy w tym kontekscie wspomnie¢
0 pierwotnej sytuacji towarzyszgcej opowiadaniu basni: zadaniem
bajarza byto (od)tworzenie narracji na swoj wtasny sposob w zmie-
niajacych sie okolicznosciach, co w gruncie rzeczy kazdorazowo
stanowito akt kreacji odpowiadajacy aktualnym oczekiwaniom
i reakcjom odbiorcow®.

Podczas gdy pierwszy tom Basni we wspotczesnej kulturze Kieruje
uwage czytelnika w strone zewnetrznych wytwordw cztowieka
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inspirowanych basnig. drugi w duzej mierze zostal poswiecony
mozliwym wptywom basni na cztowieka jako takiego. Poruszana
problematyka zorientowana jest na procesy i problemy wewnetrzne
jednostki, ktorych przepracowanie umozliwia osiggniecie zasygna-
lizowanego w podtytule  krolestwa cztowieczego'

Tom otwieraja rozwazania nawigzujace swq tematyka do zagad-
nien znanych juz z lektury poprzedniej cze$ci monografii, tworzac
miedzy nimi swoistego rodzaju pomost pozwalajacy na ptynne
przejscie od kwestii teoretycznych do tych o charakterze bardziej
praktycznym. Mowa tu o analizach podkreslajacych aksjologiczny
wymiar basni lub ich motywow w blizszych i dalszych kregach kul-
turowych oraz wskazujacych zarowno ich odrebnos¢ etniczna, jak
i wspolny wszystkim tego typu opowiesciom uniwersalizm. Przed-
miotem zainteresowania badaczek w powyzszym kontekscie sg: dla
Ewy Stryczynskiej-Hodyl litewska poezja wykorzystujaca motyw
krolowej wezy, dla Justyny Prusinowskiej transformacje, jakim ule-
gal najpierw bajkowy, potem narodowy totewski bohater Lacplesis,
oraz specyficzny koloryt basni chinskich, ktory zbadata Agnieszka
Paterska-Kubacka. Interesujacym przyktadem przeniesienia wy-
pracowanych przez Wiadimira Proppa formalistycznych metod
opisu bajki magicznej na grunt polski jest analiza funkcji i znaczenia
postaci donatora w utworze Romana Zmorskiego O siedmiu krukach
i Janiny Porazinskiej Siostra siedmiu krukow wedlug Ewy Serafin.
Kolejny obszar zagadnien zwigzany jest z dzieciecym odbiorcg basni
i ze sferg edukacji. Na uwage zastuguje fakt, iz w tomie znalazty
sie odniesienia do wszystkich etapow ksztatcenia — od nauczania
przedszkolnego az po nauczanie w szkole ponadgimnazjalnej, co
stanowi nie tylko przeglad mozliwosci dydaktycznego wykorzy-
stania basni, lecz réwniez moze petni¢ funkcje scenariuszy dla
nauczycieli. Autorzy poszczegélnych rozdzialéw zaproponowali
spojrzenie na basn w edukacji poprzez pryzmat rodzimej tradycji
kulturowej, jak to uczynit Marek Katny. oraz wielokulturowosci
w opracowaniach Doroty Michutki i Moniki Szabtowskiej-Zaremby.
Badaczki Ewa Nowel i Malgorzata Swedrowska omowity takze
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mozliwosci edukacyjne, jakie oferuje basn, oraz wybrane metody
pracy z tym gatunkiem literackim.

Drugi tom monografii zamyka krag rozwazan o charakterze
psychoanalitycznym, biblio- i arteterapeutycznym. Interpretacje
czerpigce z dorobku psychoanalizy zostaly poswiecone dwoém
tzw. inicjacyjnym basniom braci Grimm: Czerwonemu Kapturkowi
i Zelaznemu Janowi oraz utworom Hansa Christiana Andersena
omowionym pod katem archetypicznego obrazu dziecka. Basnie
Grimmow opracowala Karina Bonowicz, zas teksty Andersena
Agnieszka Miernik. Basnie te i ich opracowania stanowig swojego
rodzaju punkt wyjscia dla kolejnych rozdziatow poswicconych wy-
rastajacym z badan psychoanalitycznych bajkoterapii i arteterapii.
Naukowcy przygladajg sie basniowym symbolom: Anna Bautsz-
-Sontag tym odzwierciedlajgcym doswiadczenia intrapersonalne
najmtodszych. Marlena Karas — roli basni w pracy rewalidacyjnej
7 dzie¢mi uposledzonymi, z kolei Eugeniusz Jozefowski — ujawnia-
jacej sie podczas dziatan podejmowanych w ramach warsztatow
artystycznych, czy edukacji poprzez sztuke basniowosci rozumianej
jako iluzoryczna opowies¢ o sobie samym i otaczajacej rzeczywi-
stosci. Monika Just podkresla, ze takie zajecia ukazuja stymulujacy
wyobraznie i kreatywnos¢ potencjat tworzenia basni przez dziecko
oraz zwiazane z tym metody tworcze.

Drugi tom monografii stanowi niezbedne uzupelnienie proble-
matyki zawartej w czesci pierwszej. Nie sposéb bowiem mowic
dzisiaj o interdyscyplinarnym charakterze basni. o jej wielowymia-
rowosci czy w koncu obecnosci w kulturze bez uwzglednienia jej
bezposredniego oddziatywania na odbiorce, zwtaszcza w obliczu
dokonan psychoanalizy i jej wptywu na wspotezesne metodologie
badawcze. Pojawiajace sie juz w Niewyczerpanej mocy basni (t. 1)
interpretacje wykorzystujace narzedzia psychoanalityczne, stano-
wig wprowadzenie do drugiej tomu omawianej pracy, rozwijajacej
swa problematyke pod patronatem Brunona Bettelheima. Podtytul
drugiego tomu monografii — Krdlestwo cztowiecze — odsyta wtasnie
do Bettelheimowskiego ,elementarza cztowieczego”, czyli miana
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nadanego kluczowemu dzietu badacza pt. Cudowne i pozyteczne.
O znaczeniach i wartosciach basni przez jego tlumaczke, Danute
Danek?. Co istotne, w rozwazaniach autorow Basni we wspotcze
snej kulturze pojawiajg sie takze nawigzania do fundamentalnych
dla psychoanalizy ustalert Sigmunda Freuda, teorii archetypow
Carla Gustava Junga oraz refleksji innych wspotczesnych badaczy
czerpigcych z tej metodologii. Otwiera sie w tym miejscu, zasygna-
lizowany przez tworcow omawianego studium, ogromny obszar
problematyki zwigzanej ze wzajemnymi relacjami basni i mitu,
niejednokrotnie rozpatrywanymi witasnie w psychoanalitycznych
kategoriach'. Nalezy podkresli¢, ze nieustannie przewijajace sie
przez obydwa tomy pracy metodologie: formalistyczna (struk-
turalistyczna) Wiadymira Proppa i psychoanalityczna Brunona
Bettelheima stanowig dwie podstawowe drogi, dwa gtéwne nur-
ty naukowego namystu nad basnia. bez ktérych refleksja ta nie
mogtaby zaistnie¢ — przynajmniej w obecnym ksztatcie. Nie sg to
oczywiscie drogi jedyne, co zauwaza takze we wstepie Kornelia
Cwiklak. przywolujac refleksje Pierre'a Péju*.

Kolejng kwestia, nad ktorg warto sie pochyli¢ za autorami Basni
we wspolczesnej kulturze, jest znaczenie tego gatunku w szeroko rozu
mianej edukacji. Zaprezentowane w niej propozycje pracy z basnia,
poparte tak wiedzg teoretyczna, jak i praktycznym doswiadczeniem,
tworzg spojny obraz mozliwosci oddziatywania wychowawczego
i terapeutycznego. Wskazuja takze na czesto niedostrzegany w prak-
tyce szkolnej basniowy potencjat interpretacyjny i sposoby jego
wykorzystania w nauczaniu. Bajka magiczna oraz zwigzana z nig
aksjologia od zawsze wpisane byly w wychowanie cztowieka, dzis
zas stanowig ponadto nieodtgczny element dziecinstwa i szkolnych
tresci dydaktycznych. Jednakze Swiat wartosci reprezentowany
przez basniowe historie bardzo tatwo moze ulec plytkiej instru-
mentalizacji, ktorej efektem jest autorytatywna interpretacja na-
rzucana przez nauczyciela'*. Warsztatowe i metodyczne pomysty
sugerowane przez autorow monografii moga stanowi¢ pomoc i/
lub interesujaca alternatywe dla pedagogdw, ale przede wszystkich
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dla samych uczniéw. Trzeba przy tym pamictac, ze zagadnienia
zwigzane z dydaktykag szkolng oraz roznymi formami bajkoterapii
znacznie wykraczaja poza mozliwosci jednej rozprawy i stanowia
osobne, specjalistyczne dziedziny. gdzie teoria tgezy sie z praktyka,
dajac rezultaty w postaci efektéw ksztatcenia (osiggnietych lub nie)
oraz — w przypadku terapii — szeroko pojmowanego wewnetrznego
tadu i prawidtowego rozwoju psychicznego dziecka.

Bardzo duzym walorem obu toméw o tak rozbudowanej proble
matyce jest ich tematyczna koherentnoscé, tak w zakresie rozktadu
poszczegdlnych tresci, jak i w obrebie catosci. Ukazuja one wielora-
kie aspekty basni z roznych perspektyw naukowych i dydaktycznych.
Nalezy jednak podkresli¢, ze nie wyczerpuja problematyki zwigza-
nej z basnia. dowodzac jednoczesnie, ze jest ona weigz ptodnym
i niewyczerpanym polem badawczym. Potwierdza sie to zwlaszcza
w kontekscie obserwowanych przemian cywilizacyjnych, gdzie
coraz wickszg role w ksztattowaniu obrazu Swiata odgrywa kul-
tura masowa i popularna. ktéra dla wielu odbiorcow staje sie kulturg
dominujaca. jesli nie jedyna. Kulturowo transgresywny charakter
basni powoduje, ze jest ona obecna i eksploatowana zaréwno
W przestrzeni ambitnej literatury i sztuki, jak i w obszarze zjawisk
typowo ludycznych czy rozrywkowych. I cho¢ z basniowego punktu
widzenia zinterpretowano juz wiele filmow, terenem nadal nie-
wystarczajgco zanalizowanym i opisanym wydaje sie swiat gier
komputerowych"s.

Basn we wspolczesnej kulturze nie jest co prawda pierwsza tego
rodzaju pozycja, zwazywszy na rowniez dwutomowa prace zbhiorowa
Kulturowe konteksty basni pod redakcja Grzegorza Leszczynskiego
(t. 1: Rozigrana cora mitu, Poznan 2005, t.2, W poszukiwaniu straconego
krolestwa, Poznan 20006), jednak bogatsza w zakresie poruszanych
tematow. Nie bez znaczenia jest tez fakt.iz autorzy omawianej mo-
nografii kilkakrotnie powotuja si¢ na ustalenia pochodzace wtasnie
z Kulturowych kontekstéw basni. Podobne zagadnienia poruszaja
takze inne naukowe publikacje zbiorowe: dwujezyczne, polsko-

-niemieckie Barwy swiata basni pod redakcjg Urszuli Checinskiej
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7 2003 roku"* oraz Basnie nasze wspolczesne pod redakcja Jolanty
Fugowskiej z 2005 roku's nie liczae pokonferencyjnych monografii
poswieconych wybranym basniopisarzom (np. Grimm: potega dwoch
braci. Kulturowe konteksty Kinder- und Hausmarchen, pod redakcja
Weroniki Kosteckiej*®). Nie ulega jednak watpliwoéci, ze Basn we
wspolczesnej kulturze stanowi cenny wktad w rozwazania nad tym
gatunkiem, rozszerzajacy i uzupetniajacy dotychczasowy stan wie-
dzy. a takze ujawniajacy kolejne obszary badawcze i prowokujacy
do podejmowania kolejnych dziatart naukowych w tym kierunku.

odwotlania

1.  Basni we wspotczesnej kulturze, t. 1, Niewyczerpana moc basni: literatura —
sztuka — kultura masowa, red. K. Cwiklak, Poznan 2014.

2. Basn we wspolczesnej kulturze, t. 2. Krolestwo czlowiecze: edukacja — psy-
choanaliza — arteterapia, red. K. Cwiklak, Poznan 201s.

3.  Rozumienie basni jako ,podstawy literackosci” zaproponowat
w swoim artykule Piotr Matywiecki: na niego tez powotuje sie
Anna Roter-Bourkane, analizujac Niebieskq zastone Virginii Woolf.

Z/ob. P.Matywiecki. Basn jako marzenie o sensie literatury (Pomysty do
dalszego rozwiniecia) [w:| Kulturowe konteksty basni. t. 1. Rozigrana cora
mitu, red. G. Leszezyriski, Poznan 2o0os5; por. takze: A. Roter-Bourkane,
Kiedy rozum spi, budzq sie.. zwierzeta, czyli co kryje Niebieska zastona
Virginii Woolf? [w:] Basr we wspdlczesnej kulturze, t. 1, dz. cyt.

4. Por P Matywiecki, dz. cyt.

5. Nalezy odniesc¢ sie do artykutu Jana Galanta. W tym miejscu trzeba
dopowiedzie¢. ze zrodtem fikeji w tym wypadku jest nie literatura.
ale totalitaryzm oraz zwiazany z nim aparat propagandy (wpty
wajacy takze na tworczosc literacka). Niemniej jednak juz samo
zastosowanie przez badacza sformutowania narracja totalitarna’
umieszcza poruszang problematyke w kregu opowiesci, a wiec takze
fikcjonalnosci. Por. J. Galant, O basni totalitarnej — dopowiedzenia [w:)
Basri we wspotczesnej kulturze, t. 1. dz. cyt.

6. J bugowska, Stowo wstepne [w:| Basnie nasze wspotczesne, red. J. 1.u

gowska, Wroctaw 2005, s. 10.

W. Kostecka, Basri postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertek-

stualne gry z tradycjq literackq, Warszawa 2012, s. 1124, Kostecka, piszac

o intertekstualnej naturze basni. powotuje sie na: U. C. Knoepflma-

cher, Intertextuality [w:] The Greenwood Encyclopedia of Folktales and

Fairy lales, t. 2. red. D. Haase. Londyn 2008, s. 405,

8. Por. ustalenia Jolanty f.ugowskiej na temat pierwotnej sytuacji ko
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10.

11.

12.

13.

14.
15.
16.

munikacyjnej towarzyszacej opowiadaniu basni: J. Lugowska, Ludo-
wa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981.

D. Danek, Elementarz cztowieczy [w:| B. Bettelheim, Cudowne i pozytecz-
ne. O znaczeniach i wartosciach basni thum. D. Danek, Warszawa 2010.
Por. np. Erich Fromm. Joseph Campbell. w pewnym stopniu takze
Mircea Eliade: z badaczy polskich — Jadwiga Wais.

Zob. K. Cwiklak. Zaproszenie do basni (drugie) [w:] Basni we wspdlczesnej
kulturze, t. 2. dz. cyt., s. 11—12.

Por. refleksje Justyny Nowotniak na temat ,czarnej pedagogiki’

w szkotach: J. Nowotniak, Swiat bez basni — kilka impresji 0 wspol-
czesnej szkole [w:| Barwy swiata basni /FFarben der Mcrchenwelt,

red. U. Checinska. Szczecin 2003, s. 351352,

O komputerowych grach typu RPG (ang. role-playing game) w kon-
tekscie basni zob. D. Grzybkowska-Lewicka, Narracyjne gry fabular-

ne jako dzielo sztuki Refleksje, Homo Ludens’ 2009, nr 10, K. Grela,

“Warhammer Fantasy Role Play” a tradycja literacka [w:] Basnie nasze

wspolczesne, dz. cyt. Por. takze: J. Kwiek. Basniowosc w kulturze mediow
elektronicznych: A. Porczak, Od pigmentu do piksela. Kraina utudy [w:)
Kulturowe konteksty basni. t. 2. W poszukiwaniu straconego krolestwa,
red. G. Leszezynski, Poznan 2006.

Barwy swiata basni red. U. Checinska, Szczecin 2003,

Basnie nasze wspolczesne, red. J. Lugowska, Wroctaw 2005,

Grimm: potega dwoch braci. Kulturowe konteksty Kinder- und
Hausmarchen, red. W. Kostecka, Warszawa 2013.
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Dominik Borowski

World of the Children’s and Youth
Book in the Polish People’s Republic

Uniwersytet Jagiellonski

summary

The subject of the review is a scientific monograph, which is
dedicated to children and youth literary culture in PRL. The book
consists of articles of different authors, which were grouped into
four chapters: Development of Criticism, Poetry and Prose, School —
Library — Bookstore and Art of Book. In this review I present all the
works and indicate their main thesis. In conclusion, [ appreciate
the scientific values of the monograph.

key words
literature for children and youth, Polish People's Republic, literary
culture

streszczenie
Przedmiotem recenzji jest monografia naukowa, ktéra zostata
poswiecona dzieciecej i mtodziezowej kulturze literackiej w PRL-

u. Ksigzka sktada sie z artykutow roznych autoréw, ktore zostaty
zgrupowane w czterech rozdziatach: Rozwdj krytyki, Poezja i proza.
Szkola — biblioteka — ksiegarnia oraz Sztuka ksiqzki. W recenzji przed-
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stawiono wszystkie prace, wskazujgc na ich gtowne tezy. W pod-
sumowaniu oceniono walory naukowe catej monografii.

stowa kluczowe
literatura dla dzieci i mtodziezy, PRL, kultura literacka

biogram
Dominik Borowski — doktorant na Wydziale Polonistyki UJ, nauko-
wo zajmuje sie polskg literaturg dla mtodziezy oraz czytelnictwem

wsrod nastolatkow.
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/7 ® () ® ()
swiat ksiazki
dzieciecej i mlodziezowej
w PRL-u. Recenzja monografii
Literatura dla dzieci i mlodziezy,
pod redakcja Krystyny Heskiej-
-Kwasniewicz i Katarzyny latuc

Badania nad literaturg dla dzieci i mtodziezy od kilku lat ciesza
sie coraz wiekszym zainteresowaniem wsrod badaczy roznych
dyscyplin, m.in. literaturoznawstwa, kulturoznawstwa, hibliote-
koznawstwa, pedagogiki, psychologii. Na rynku publikacji nauko-
wych pojawiajg sie zarobwno monografie, jak i pojedyncze artyku-
ty, w ktorych podejmowana jest problematyka literatury osobnej.
Szezegblne znaczenie maja cykle prac naukowych starajace sie
bardzo wnikliwie przeanalizowac¢ obraz twoérczosci dla mtodych
czytelnikow w ujeciu historycznym badz z perspektywy okreslo-
nego zagadnienia badawczego. W tej grupie sytuuja sie monografie
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zbiorowe wydawane przez Uniwersytet Slaski, ktére systematyzuja
i scalaja panorame wspotczesnej literatury dla dzieci i mtodziezy.
Cykl wydawniczy zapoczatkowano w 2008 roku i obecnie sktada
sie on z czterech czesci. Dwa pierwsze tomy zostaty poswiecone

problematyce tworczosci dla odbiorcow dzieciecych i mtodzie-
zowych opublikowanej po 1980 roku. Natomiast kolejne czesci

przyblizaja kulture literackg dzieci i mtodziezy w latach 1945—-1980.
Niniejsza recenzja poswiecona jest najnowszemau, czwartemu to

mowi Literatury dla dzieci i mtodziezy pod redakcja Krystyny He-
skiej-Kwasniewicz i Katarzyny Tatu¢’, w ktérym podjeto sie badan
ksigzek mato znanych, zapominanych lub pomijanych, powstatych
w okresie Polskie Rzeczypospolitej Ludowej.

Publikacja liczgca prawie czterysta stron sktada sie z czterech
czesci odpowiadajgcych badanym obszarom dzieciecej i mtodzie-
zowej kultury literackiej w czasach PRI-u. Pierwsza z nich zostata
poswiccona krytyce literackiej i zamieszczono w niej tylko jeden
tekst, ale niezwykle wnikliwie opracowujacy to zagadnienie?. Jest
nim praca Malgorzaty Wojcik-Dudek, w ktoérej scharakteryzowano
refleksje krytykow i badaczy o literaturze dla dzieci i mtodzie-
zy w latach 1945-1989. Autorka bardzo szczegdtowo i doktadnie
przedstawita najwazniejsze osrodki naukowe i zwigzanych z nimi
badaczy, pokazujac odmiennosc¢ ich opinii i koncepcji. Nakreslony
obraz krytyki pozwolit dostrzec, ze literatura osobna zyskata za-
interesowanie ludzi nauki, co w efekcie przyczynito sie do zmiany
sposobu jej postrzegania. Znamienng role odegrali tutaj m.in. tacy
badacze jak: Jerzy Cieslikowski (Wroctaw), Alicja Baluch (Krakow),
Jolanta bugowska (Wroctaw). Joanna Papuzinska (Warszawa).
Dorota Simonides (Opole), Gertruda Skotnicka (Gdansk), Ryszard
Waksmund (Wroctaw).

Druga czes¢. zatytutowana Poezja i proza, zawiera artykutly, w kto-
rych podejmowane sg problemy rozwoju wybranych gatunkow
literatury dla dzieci i mtodziezy. Na poczatku znajduje sie kolejny
tekst M. Wojcik-Dudek, tym razem poswiecony poezji adresowa-
nej do niedorostego czytelnika®. Badaczka przedstawia tutaj pa-
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norame nurtow poetyckich, wpisujac w nie konkretnych poetow
i zwracajac uwage na ewolucje tworczosci poetyckiej dla dzieci
w kierunku liryki ogélnej (tzw. bezprzymiotnikowej). W drugiej

rozprawie dziatu Krystyna Heska-Kwasniewicz i Marta Nadolna-
-“Thuczykont poruszaja natomiast zagadnienie kiedys$ niezwykle
popularnej wsrod mtodych czytelnikow ksigzki harcerskiej!. Autorki
omawiajq przede wszystkim utwory mato znane, a prowadzone
przez nie analizy koncentruja sie na zmianach tekstu w kolej

nych edycjach, podkreslajge przy tym wptyw ideologii politycznej

na funkcjonowanie opisywanej tworczosci. 7 kolei powiesci dla
dziewczat w latach 19060—1980 swoj artykul poswiecita Barbara
Pytlos, zwracajac uwage na (o, ze w omawianym okresie odeszta
ona od utartych schematow’. Autorka wyrdznita dwa kierunki
rozwoju tworczosci dla dziewczat, opierajac sie na sposobie kreacji
bohaterek, ktore byty albo .podlotkami, chtopczycami i nastolet

nimi emancypantkami’, albo .dziewczynami dumnymi, madrymi
i zakochanymi”. Nastepny szkic zostal poswiecony powiesci hi-
storycznej dla mtodziezy, ktéra bardzo czesto niewiele roznita sie
od swojego odpowiednika w literaturze ogélnej®. Barbara Pytlos

i Malgorzata Gwadera zwrocily tutaj uwage na oddzialywanie

owcezesnej wiadzy na dobdr tematyki i sposob jej opracowania,
ktory niejednokrotnie zaktadal pomijanie pewnych watkéw badz
ich fatszowanie. Kolejny artykut, napisany przez Katarzyne Berete,
koncentruje sie wokol powiesci biograficznej”. Omowiono tutaj

utwory przedstawiajace biografie znanych ludzi, podkreslajac. ze

z jednej strony pojawita sie tendencja do bazowania na faktach
i odnoszenia sie do zrodet, z drugiej zas — mityzacja bohaterow
zwigzana z wprowadzaniem przekazu ideologicznego. Badaczka
zauwazyla tez, ze bardzo czesto autorzy powiesci biograficznych

probowali upodobnic¢ swoj styl do jezyka, ktorym postugiwali sie
bohaterowie ich utworéw. Literatura popularnonaukowa prze-
znaczona dla dzieci i mtodziezy stala sie przedmiotem zaintere

sowania Malgorzaty Gwadery®. Autorka zwrécita uwage na roz-
norodnosc¢ dziedzin, ktore staly sie przedmiotem popularyzacji,
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oraz na bardzo wysoki poziom merytoryczny publikacji. Z kolei
Marlena Geborska w szkicu Proza fantastycznonaukowa w PRL-u
dokonata usystematyzowania wiedzy o fantastyce jako gatunku
literackim, klasyfikujac tworczos¢ wedtug podziatu Rogera Cailloisa
na fantastyke naukowa, fantastyke grozy i fantastyke basniowq?.
Nastepnie rozpatrzyla przemiany rozwojowe wspomnianej gatezi
pismiennictwa, poswiecajac przy tym osobne miejsce Astronautom
Stanistawa Lema jako powiesci przetlomowej. Artykut zamykajacy
omawiany rozdziat zostal poswiecony pogranicznemu gatunkowi
tworezosci dla dzieci i mtodziezy, jakim jest komiks'. Katarzyna
Talu¢ omawita jego rozwéj. wskazujac inspiracje tworcow, a takze
formy publikacji, np. czasopisma komiksowe.

W trzeciej czesci recenzowanej publikacji zawarto prace koncen-
trujace sie wokot instytucji odpowiedzialnych za promocje ksigzki
dzieciecej i mlodziezowej. Karolina Jedrych dokonata pordéwna
nia list lektur dla uczniow szkét podstawowych z lat 1949—-1989"",
zwrocajac uwage na wpltyw éwcezesnej wiadzy na dobor tekstow
literackich i sposdb ich omawiania na lekcjach jezyka polskiego.
Hanna Langer przedstawita funkcjonowanie bibliotek publicz-
nych w ujeciu obowiazujacych przepiséw i danych statystycz
nych'* Badaczka zauwazyta wyodrebnianie dziatow dla dzieci
i mtodziezy, opisata sposob kompletowania zbiorow oraz liczby
ich uzytkownikow, ktérych stopniowo przybywalo. Kolejny arty-
kut mial na celu przyblizenie obecnosci basni na polskim rynku
wydawniczo-ksiegarskim*®. Sylwia Gajownik pokazata trudnosci
w publikacji klasycznych basni spowodowane zastrzezeniami ze
strony cenzury. Badaczka sporo uwagi poswiecita takze rozwo
jowi basni regionalnych, ktore powstawaty w roznych czesciach
Polski i czerpaty z lokalnych tradycji kulturowych. Beata Langer
omoéwita serie wydawnicze dla dzieci i mtodziezy., jakie pojawiaty
sie w latach 19,5-1989"". Wymienita instytucje wydawnicze zaj-
mujace sie ksigzka dzieciecq i mtodziezowa, czemu towarzyszy
przeglad i charakterystyka cyklow utwordow literackich. Kontynu-
ujac tematyke wydawnicza, Marta Nadolna-Ttuczykont w swoim
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artykule podjeta problem powtdrnego wydawania ksigzek z mie-
dzywojnia®. Podkreslita, ze wiekszos¢ z tych dziet literackich nie
zyskiwata akceptacji wtadzy, co skutkowato wydawaniem ich przez
prywatnych wydawcow w niskich naktadach. 7 kolei Agnieszka
Maron przedstawita problem ksigzki-zabawki w PRL-u*®. Juz wtedy
pojawiaty sie utwory literackie zachecajace odbiorce do aktywnej
zabawy, ktora wigzata sie z kolorowaniem ilustracji, wyklejaniem,
poruszaniem ilustracjami itp.

Sztuka ksigzki to ostatni dzial monografii. Pojawia sie w nim
wylgeznie tekst Sylwii Gajownik'”. Autorka podjeta w nim problem
ilustracji w literaturze dla dzieci i mtodziezy, omawiajgc tworczose
poszczegodlnych plastykow i wskazujqce ich cechy charakterystyczne.
Na przyktadzie jej opracowania widac¢ wyraznie, ze cho¢ w czasach
PRL-u artysci nieraz mieli trudnosci z dostepem do odpowiednich
materiatow i srodkoéw tworczych, byli jednak w stanie stworzy¢
ilustracje oryginalne i odpowiadajace potrzebom odbiorcow, co
wida¢ na zamieszczonych w tomie wybranych reprodukcjach.

Literatura dla dzieci i mlodziezy, tom czwarty cyklu uzupeinia stan
badan naukowych nad wspomniang tworczoscig w okresie PRL-u.
Trzeba tutaj pamietad, ze z uwagi na funkcjonowanie cenzury ob
raz literatury dla dzieci i mtodziezy z lat 19,,5-1980 w rozprawach
naukowych z czaséw PRIL-u stan ten byt niepelny. Nie o wszystkich
literatach iich dzietach mozna bylo pisa¢*®. Przyjeto tutaj perspek-
tywe historycznoliteracka, ktora pozwala pokaza¢ rozwoj i prze-
miany kultury literackiej niedorostych czytelnikow. Niewatpliwie
nakreslony w monografii obraz literatury dla dzieci i mtodziezy,
jej krytyki i zwiazanych z nig instytucji tworzy spojna i szeroka
panorame najwazniejszych zjawisk. Pomaga w tym widoczna w pu-
blikacji interdyscyplinarnos¢, ktéra pozwala spojrze¢ na dwczesny
Swiat ksigzki dzieciecej i mtodziezowej z réznych perspektyw, nie
tylko historyka literatury. Jednakze, mimo wielu walorow, ksigzka
ma jeden funkcjonalny mankament. jakim jest brak abstraktow
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przy poszczegdlnych artykutach. W pewien sposéb rekompensuja
to dosc¢ jasne i proste tytuty tekstow, ktore czesciowo wskazuja
wiodaca mysl czy refleksje badawcza. jak chociazby Powiesc dla
dziewczqt w latach 1969—1980. Niekoniecznie zgodnie z paradygmatem.
Recenzowana monografia z pewnoscig zainteresuje zaréwno
badaczy literatury osobnej. jak i specjalistow w zakresie literatury
ogolnej w czasach PRL-u. By¢ moze przywotane w niej zagadnienia
i teksty literackie, czasami dzisiaj zupetnie zapomniane, zainspiruja
do dalszych prac badawczych, w ktorych przyjeta zostanie inna
perspektywa ogladu tworczosci dla dzieci i mtodziezy. Mam tez
nadzieje, ze Slaski zespo6t naukowcoOw podejmie sie trudu dalszych
badan, ktérych owocem bedzie kolejna cenna monografia.

odwoiania
1. /1'10/(71 a dla dzieci | mtodziezy, red. K. Heska-Kwasniewicz, K Tatuc,
. l\am\\ ice 2014.

2. \l Wojcik-Dudek. /\opf' iuszek na literackich salonach. Rozwaj krytyki
literatury dla dzieci i mtodziezy w latach 1945-1989 [w:] Literatura dla
dzieci i mlodziezy, d/. cyt. Tu i dalej podaje autorow i tytuty poszeze
golnych rozdziatow recenzowanej ksigzki.

3. M Wqjcik-Dudek, Pokdj z poezjq — liryezne (prze)meblowania.

4. K Heska-Kwasniewicz, M. Nadolna-Ttuczykont, Ksiqgzka harcerska.

Od zapomnienia do przypomnienia.

B. Pytlos, Powiesc dla dziewczqt w latach 1969—-1950. Niekoniecznie zgod-

nie z pai (zdy(//' item.

6. B. Pytlos, M. Gwadera, Przemiany powiesci historycznej dla mtodziezy

w latach 1945-1980.

K. Bereta, Powiesc biograficzna dla mtodego odbiorcy. %‘V/uf(—"flai artystow.

8. M. Gwadera, Literatura popularnonaukowa w okresie PRI -

9. M. ,x(;\m rska, Proza fantastycznonaukowa w PRL-u.

10. K Tatué, Komiks w PRL-u.

1. K Jedr )r(,h. Lektury w programach dla szkoly podstawowej z lat
1949—1950.

12. H.lLanger, Biblioteki publiczne dla dzieci i mtodziezy w PRL-u

13. S. Gajownik. Basn na polskim rynku wydawniczo-ksiegarskim w latach
19/5-1950.

14. B. Langer, Serie wydawnicze dla dzieci i mtodziezy w latach 195-1959.

2

=l

D. Borowski Swiat ksigzZki.. 161



16.

17.

18.

M. Nadolna-Ttuczykont. Wznowienie ksiqzek z dwudziestolecia
miedzywojennego.

A Maron, Ksigzka zabawka na polskim rynku wydawniczo-ksiegarskim
w PRL-u.
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Alicja Baluch

Alfabetization — Reading Learning
Programe

sumimary

Researcher, appeals to pioneering achievements of Jerzy
Cieslikowski, and scientists who continue his work. In a simple,
practical and short way she presents issues how introduce children
into the world of literature/books, and reading learning program.
The author is referring to numerous examples from children’s
literature and categorizes them into.old fashioned” and the ones
which are ,contemporary”. She compares didactic and admonish-
ing premises limiting child’s expression with carrying through
literature with antipedagogical values emphasizing play, fun and
freedom to express one’'s self.

key words
Jerzy Cieslikowski, children’s literature, alfabetization

streszczenie

Badaczka, odwolujgc sie do pionierskiego dorobku Jerzego Ciesli-
kowskiego oraz naukowcow kontynuujacych jego prace, w prosty,
praktyczny i krotki sposéb pisze o problematyce wprowadzania
dziecka w swiat ksigzek, realizacji programu nauki lektury. Autor-
ka odwotuje sie do licznych przyktadow, kategoryzujac je na te
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przynalezne literaturze .dawnej” oraz te, ktore mozna zaliczy¢ do

.howej’. Zestawia niesione przez literature przestanki dydaktycz-
ne, wychowawcze, ograniczajace ekspresje dziecka z tymi anty-
pedagogicznymi, ktadgcymi nacisk na zabawe, wolnos¢ wyrazania
wlasnego ,ja" oraz przezywania silnych emocji.

stowa kluczowe
Jerzy Cieslikowski, alfabetyzacja literacka. genologia literatury
dzieciecej

biogram

Prof. zw. dr hab. Alicja Baluch — literaturoznawczyni, zatozycielka
Katedry Literatury dla Dzieci i Mtodziezy. na Uniwersytecie Peda-
gogicznym im KEN w Krakowie. Jej dorobek naukowy koncentruje
sie wokot teorii literatury, pogranicza sztuk (literatury i malarstwa)
oraz kontekstow mitograficznych w interpretacji polskiej i Swiatowej
klasyki literatury dzieciecej. Opublikowata wiele ksigzek nauko-
wych z tego zakresu, m.in.: Archetypy literatury dzieciecej (Poznan
1987), Ceremonie literackie, a wiec obrazy, zabawy i wzorce w utworach
dla dzieci (Krakow 1996) — wyrdznione przez IBBY w konkursie
Ksigzka Roku, Od form prostych do arcydzieta. Wyktady. prezentacje,
notatki, przemyslenia o literaturze dla dzieci i mlodziezy (Krakow 2008).
W serii | Biblioteki Narodowej ukazal sie w jej opracowaniu tom
Tytus Czyzewski. Poezje i proby dramatyczne (Wroctaw 1992). Alicja
Baluch jest cztonkiem Oddziatu Krakowskiego Stowarzyszenia
Pisarzy Polskich.
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alfabetyzacja,

czyli program nauki lektury*

Profesorowi Jerzemu Cieslikowskiemu,
ktory dzieciece literaturoznawstwo

wprowadzit na wyzyny nauki

Czy wiedza o literaturze i sposobach jej odbioru jest potrzebna
takze dzieciom? W ograniczonym stopniu tak. Poniewaz juz mate
dzieci uzywaja ze zrozumieniem pojec ,genologicznych’, takich
jak: wierszyk, piosenka, bajeczka... I czuja, ze trzeba sie inaczej
zachowywad¢ w stosunku do tych tekstow — wierszyk wyklaskac,
piosenke wyspiewac, bajeczki wystuchac. 7 kolei powazna wiedza
o literaturze i sposobach jej odbioru jest potrzebna dorostym po-
srednikom lektury, aby wiedzieli, co i jak czyta¢ dzieciom. [stotny
dla nich jest przede wszystkim rozwojowy cigg tekstow — od
.anek” (kotysanek, wyliczanek, zgadywanek...), bajeczek, historyjek
z zycia czy basni magicznych i literackich, przez powiesci obycza-
jowe, historyczne, przygodowe, kryminalno-sensacyjne, konczac
na inicjacyjnych, fantazmatycznych i fantasy.
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Tytutowe stowo ,alfabetyzacja” (od A do 7) stanowi czes$¢ progra-
mu nauki lektury, ktora zaproponowal, ale nie wypeitnit do konca
Jerzy Cieslikowski, profesor Uniwersytetu Wroctawskiego, ktérego
,0. Tocznica Smierci mija w 2016 roku. Cieslikowski opart wiedze
o literaturze dla dzieci o metodologie semiologiczna, teorie znaku.
Udowodnil on w swoich ksigzkach — Wielkiej zabawie, Literaturze
i podkulturze dzieciecejw Literaturze osobnej' — ze dziecko przyjmuje
komunikat literacki .trojpolowo™ poprzez stowo, obraz, gest.1 o tym
nalezy pamieta¢ podczas wspolnej lektury. Badacz zwrocit rowniez
uwage na role folkloru ludowego i dzieciecego w utworach dla
.matych” odbiorcow literatury, wtaczyt do zachowan lekturowych
element zabawy, opisatl i zdefiniowal niektére gatunki literackie
np. bajeczke. Dlatego w nauce lektury nalezy zawsze pamietac
o tym, ze utwor literacki, zwtaszcza ten dla dzieci, wywotuje silne
emocje, porusza czytelnicze uczucia. Dobrze jest pozwoli¢ dziecku
je przezy¢ i wyrazi¢ po swojemu — w rysunku, Spiewie, mowie ciata.

Trzeba wiec swiadomie i z rozwaga dobierac teksty, uwaznie sie
im przygladajgc. by nastepnie ,uwolni¢” dzieciece emocje i zacho-
wania podczas lektury — przede wszystkim w ramach przezycia,
a nastepnie realizowania, wyrazania ich w réznorodnych sytu
acjach kulturowych. Poniewaz reakcje uczuciowe objawiajace sie
w trakcie lektury sg .stare jak swiat’, byly brane pod uwage juz
w XIX-wiecznych Powiastkach i bajkach® Stanistawa Jachowicza.,
np. w dziale Dobre serce dla zwierzqt, Dobre serce dla ludzi. Takze
w polskim wydaniu Basni wybranych? Hansa Christiana Andersena
7197 roku pojawiaja sie wskazowki porzadkujace czytelnicze, dzie-
ciece uczucia. Sa one wyréznione w dziatach: Rozwazamy, Smiejemy
sie, Wspdlezujemy.

Problem ten od strony teoretycznej kontynuuje Joanna Papu-
zinska w ksigzce Dziecko w swiecie emocji literackich'. Pokazuje, jak
akceptowac rozne reakcje uczuciowe, nawet te negatywne. Sztuka
bowiem powinna budzi¢ w dzieciach uczucia najrozmaitsze: pickne
i brzydkie, pelne empatii, ale i agresji, nienawisci, egoizmu albo
naiwnej mitosci. Bo sztuka dla dziecka ma nie tyle uczy¢. co pro-
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wokowac, nie wychowywac, ale burzy¢ szablony, nie moralizowac,
arozpieszczac, nie bawic, lecz kreowac¢ zabawe i zachecac¢ do niej.

Inni kontynuatorzy idei naukowych Cieslikowskiego to Jolanta
Lugowska’, ktéra w swoich badaniach wigze ludowy i dzieciecy
folklor z sygnaturalnym artyzmem basni literackiej, czy Ryszard
Waksmund®, ktory w oparciu o tematy literackie proponuje naste -
pujace style odbioru: czytankowy, piosenkowy, ludyczny i medy-
tacyjny. Z kolei Grzegorz Leszczynski” rozwija badania antropolo
gii dziecinstwa zapoczatkowane przez Cieslikowskiego. zas Alicja
Ungehauer Gotab® opisuje wzorce ruchowe towarzyszace lekturze
dziecka.Ja natomiast proponuje modele wierszy dla dzieci utozo-
ne nie w porzadku historycznym, ale z uwzglednieniem ,.chwytu
dominujacego” w tekscie wiersza?®. Dlatego mamy do czynienia
z taka roznorodnoscia wierszy dla dzieci: dydaktycznymi, liryczny-
mi, dzieciecymi, lingwistycznymi, dialogicznymi — od Stanistawa
Jachowicza do Danuty Wawitow. Dlatego w alfabetyzacji. w ramach
ciagu ewolucji literatury dla dzieci pojawia sie tez poczucie czasu,
zwlaszeza w kategorii stare versus nowe, oraz poczucie wspolnoty
kulturowej.

Bowiem w zasiegu czytelniczym dziecka obecne sa ksigzeczki
dawne i wspotezesne. Pierwszym towarzysza czesto monochroma-
tyczne ilustracje, archaiczne stowa, a takze staroswiecka wymowa
ideowa i wzniosty nastroj dzieta. Nowe utwory niosa catkiem inng
propozycje liryczna, nieraz przekraczajacq mozliwosci mentalne
dziecka. Na poczatek przyjrzyjmy sie zatem utworom Stanistawa
Jachowicza i Danuty Wawitow. Ukazujg one swoistg historie litera-
tury dla .maluszkow” tworza .pomatu” tradycje literacka. najlepszy
kontekst dla interpretacji dziet dla starszych znawcow literatury.

Wwierszu Stanistawa Jachowicza z Upominku z prac Stanistawa
Jachowicza. Bajek nauczek, opisow, powiastek i roznych wierszykow po-
jawia sie typowa, klasyczna pouczanka z moratem, ktéra miesci sie
w stylu czytankowym, dominujacym w Jachowiczowskich bajkach
i powiastkach
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Nie rusz, Andziu.tego kwiatka:
Roza kole, rzekta matka.
Andzia mamy nie stuchata,

Uktuta sie i ptakata.

7 kolei tomik Anny Kamienskiej Debowa kolyska' otwiera wiersz
liryezny zatytutowany Spiewanie:

Ro6za nie zakwitnie, jak sie nie podlewa,

Dziecko nie urosnie, jak mu sie nie $piewa.

Dystych ten wprowadza matego czytelnika w nastroj i medytacyjny
styl odbioru.. Rozwdéj wierszy podaza — jak mozna zaobserwowac
na powyzszych przyktadach — od dydaktycznej nauczki do dzie-
ciecej filozofanki’.

W kolejnych tomikach wierszy, ktore tez dzieli uptyw czasu, ale
taczy tytutowa fraza: .wiersze dla niegrzecznych dzieci’, mozna
zauwazy¢ roznice w koncepcji wychowania. W pierwszej — starej
ksigzeczce z potowy XIX wieku, ktora ukazata sie w Petersburgu
w tlumaczeniu Wactawa Szymanowskiego, naktadem wydawnictwa
Wolfa — zatytutowanej Zlota részezka czyli bajki dla niegrzecznych
dzieci znajduje sie wierszyk Pawelek wiercipieta. Ten niegrzeczny
chtopczyk zostaje ukarany chlosta:

[ ukarat ojciec syna. az trzeszczala dyscyplina,

A mamunia w strachu cata tylko drzata i milczata.

Druga ksigzeczka o podobnym tytule, autorstwa znakomitej
Danuty Wawitow'', zostata zainspirowana folklorem angielskim.
Sa tu albo wolne przektady z Nursery rhymes. albo utwory utrzy-
mane w typowym klimacie poezji angielskiej dla dzieci, w ktorej
taczag sie elementy purnonsensu. liryzmu i basniowosci. W wierszu
rozpoczynajacym sie stowami:
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Kup mi cos kup mi cos

Kup mi prosze jeszceze cos

przedstawiona jest sytuacja liryczna dzieciecej prosbhy czy gryma-
sow, ktora powtarza sie i to powtarza dziesieciokrotnie. Liryczna
odpowiedz jest dos¢ niespodziewana:

Kupie tobie ztoty patac
kupie tobie ztoty patasz
Kupie tobie dwa tygryski
bedg jadty z twojej miski

Czy juz dosce?...

Nie, nigdy dos¢! Na marginesie dzieta sztuki pojawia sie wy-
chowawczy dylemat: dyscyplinowac¢ czy rozpuszcza¢ dziecko?
Jednak rozpuszczac, ale w aurze mitosci. ktéra pézniej wroci jak
powracajaca fala.

W starych bajkach pochodzenia ludowego, m.in.w zbiorze Janiny
Porazinskiej zatytutowanym Za gérami. za lasami** oraz w basniach
magicznych czesto mozna spotkac posta¢ zamknietej w wiezy kro-
lewny. ktorg cheg uwolnic Smiatkowie. Udaje sie to dopiero najmtod-
szemu bratu — Gluptaskowi, ktory znat czarodziejskie zawotanie:

Na moje rozkazanie
niechaj sie ta rzecz stanie!
Zebym zajechal na szklana gore.

Zebym uwolnit krélewska core.

W zestawieniu czasowym mozna siegna¢ do niedawno wydanej
ksiazeczki Krolewna'® Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel. Tu dziew-
czynka z korong na gltowie wychodzi z teczowego krélestwa i za-
trzymuje sie przy trzepaku, gdzie bawi sie gromadka dzieci.

Krolewna pojawita sie na podworku zupetnie niespodziewa-

nie. Dzieci zajete zabawa zapewne wcale by jej nie zauwazyty,
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gdyby nie korona. Pickna i btyszezaca potyskiwata w stoncu
mnostwem teczowych kamykow. Natomiast sama krolewna
nie byta zbyt tadna — taka jakas blada i chuda. Stata w rogu

podworka pod trzepakiem...

Tyle opisu wystarczy, by ztamac stereotyp krolewny. Tylko ktora
postac jest blizsza dziecku? Ktora wydaje sie prawdziwag krolew-
na — ta z bajki. czy z podworka?

[ jeszeze inna sytuacja fabularna, w ktorej wida¢ zmiane. W basni
literackiej Andersena dziewczynke z zapatkami ratuje, czyli uwalnia
z ziemskiego nieszczescia — babcia .wniebowzieta™

Jestem, kochanie. Cho¢ ze mna, a juz nigdy nie zaznasz gltodu
ani zimna. Dziewczynka objeta babcie mocno i poszybowata

wysoko, wysoko do krainy wiecznego szczescia.

7 koleiw ksigzce Lato Garmanna"*autorstwa wspotczesnego, nor-
weskiego autora, Stiana Hole, to chlopiec usiluje ochroni¢ staruszke
przed spodziewanym nieszczesciem.

Ciotka Ruth sie zamysla — Ja tez sie boje — szepcze. — Nie-
dtugo bede musiata chodzi¢ z balkonikiem. Moge pozyczy¢
ci deskorolke — proponuje Garmann i oczami wyobrazni
widzi, jak ciotka Ruth pedzi po chodniku.

[ tu. i tu ktos oczekuje pomocy. Raz wnuczka, raz starsza kobieta.
Ale atmosfera uczuciowa jest zdecydowanie odmienna.
Najbardziej wyraziste roznice pomiedzy .starg”a.nowq’literatura
dla dzieci pokazuje zestawienie dwu ksiazeczek: Raz termometrza-
chorowat”, autorstwa Trzaski (wojenny pseudonim Tadeusza Kwiat-
kowskiego) i Turlututu.Akuku. to ja!*® Herve Tulleta. Pierwsza z nich
(zwygladu poszarpana na strzepy, znajdujaca sie w moich zbiorach
rodzinnych) ma juz przeszto 7o lat. bo wychowaty sie na niej cztery
pokolenia: pradziadzius Jacek, babcia Matgosia, tata Kuba i maty
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Witadzio, mdj czteroletni prawnuk. Chtopczyk uwielbia te ksigzke i
prosi o czytanie bez konica. Cho¢ wielu stow i sytuacji nie rozumie,
wyglada na to, ze cieszy go wzrastajacy w napieciu ciag zdarzen
i szczesliwe rozwigzanie, a moze brak dydaktycznych wskazowek.

Druga ukochana ksiazka czterolatka to Turlututu. A kuku to ja!
Nalezy do dotykowych ksigzek w stylu: Nacisnij mnie!*” ktore zapra-
szaja w podrdz po magicznym swiecie wyobrazni. Proste manipu-
lacje z ksigzka i polecenia: .zapukaj”. .potrzasnij” uruchamiaja styl
ludyczny, naturalng mowe ciata. Ktora z tych ksigzeczek dziecko
woli? Wtadzio nie umie jeszcze dokonac¢ wyboru. Mowi, ze obie,
ale wyczuwa ich réznice.

Za kazdym razem w przywolanych przykltadach pojawiaja sie
inne swiaty przedstawione, inne sytuacje liryczne. 7 tych starych
sie nie wyrasta, nowe trzeba ,ogarniac’”.

Patrzac .z gory”. a wiec catosciowo na dzieje literatury, da sie za
uwazyc¢ kierunek — od spraw kregu rodzinnego do opisu systemow
spotecznych. Od apoteozy postuszenstwa i naiwnej moralistyki
do glebokich rozwazan aksjologicznych: od prostego utadzonego
Swiata do skomplikowanych wizji filozoficznych: od uproszczonej,
szablonowej sylwetki dzieciecego bohatera do postaci ztozonych,
nawigzujacych do odkry¢ wspotezesnej psychologii: od alegorii do
symbolu, wizji panoramicznej. I taki rozwaj jest stuszny. Bo literatura,
zwtaszceza dobra literatura nie apeluje wprost do swiadomosci czy-
telnika, jego racjonalnego umystu, ale do sfery jego nieswiadomosci
poprzez obrazy, symbole, nastroj, jak réwniez — a moze przede
wszystkim — do archetypow. Dokonuje sie wtedy mocny przekaz od
nieswiadomosci twoérey do nieswiadomosci odbiorcy — tu dziecka.
Podobnie dzieje sie we Snie lub podczas stuchania muzyki, gdzie
racjonalnos$¢ nie ma racji bytu*®. Albowiem niekoniecznie trzeba
wszystko zrozumied, lepiej otworzy¢ sie na intuicyjne przezycie.

Idac dalej torem alfabetyzacji literatury, takze tej dla dzieci, trzeba
uznac, ze stanowi ona program budowania wspoélnoty. co wyraznie
zaznaczal w swoich ksigzkach Jerzy Cieslikowski. Wszystko zaczyna
sie od gromadki dzieci — rowiesnikow spiewajacych, recytujacych
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folklorystyczne teksty (dawniej podczas pasionki. potem podworko-
wej zabawy, dzis — moze w przedszkolnych inscenizacjach?), potem
szerszej grupy. np. harcerzy. wreszcie naturalnych spotecznosci,
ktore taczy jednaidea.. Awicc w takim szeregu mieszczg sie zabawy
dzieci typu .raczke mi daj’ wiersze Tadeusza Belzy Kto ty jestes?.
Marii Konopnickiej Pojedziemy w cudny kraj, Kornela Makuszynskiego
Podroze Koziotka Matotka. ktory niby Odyseusz szukal Pacanowa:

Szuka swego Pacanowa
[ wcigz chodzi zatroskany;,
Cho¢ pol swiata przewedrowat

i przeptynal oceany

Jak wiadomo, bohaterski Matolek zaczal od ksiegarni Gebethnera
i Wolffa.w ktorej ogladal mape. Potem odwiedzit Kielce, Zakopane,
Nowy Targ, Rabke, Barania Gore, Gdynie, wreszcie Morze Srodziem-
ne, Nowy Jork, Afryke, Chiny... W koncu trafit na Ksiezyc... Wszedzie
czut sie dobrze —iu Murzynéw, i u Chinezykow, ale zawsze tesknit
do polskich dzieci. Tak poprzez literature ksztattujg sie pierwsze
uczucia patriotyczne — krok po kroku.

W napisanym przeze mnie Bajarzu krakowskim'® mieszcza sie
stare i nowe legendy krakowskie, m.in. o Lajkoniku, o lezacej pod
Ratuszem ucietej glowie olbrzyma. ktory pilnowat kiedys czaro-
dziejskiego miecza Sieczenca.

— Jestem Dobromir z Krakowa. potrzebuje miecza do walki

7 czarodziejem Czestogniewem.

— Aaa — odezwala sie znowu glowa. — Chetnie ci dam ten

miecz, ale musisz cos dla mnie zrobi¢. Bytem kiedys potez

nym olbrzymem, dzis jak widzisz jestem tylko pusta. spetang
glowa, zyje tak juz tysigc lat. A wszystko za sprawkag Czesto-
gniewa, ktory mnie spetat i kazat pilnowac czarodziejskiego

miecza Sieczenca, ktory mu zagraza. Ale jesli spelnisz moje

zyczenie, podaruje ci go.
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A jakie jest twoje zyczenie? — zapytal Dobromir.
— Kiedy tak tu leze, czuje sie pusta. Wprawdzie mam jakies
marzenia. ale one nie moga sie juz spetnic. Zrob tak. aby

mnie znOw wypelnity marzenia, ktore sie spetnia.

Mieszkancy Krakowa, a zwtaszcza ci najmlodsi, poznaja literature
tez podczas spacerow po miescie. Tu mieszkat smok, tu krolewna
Wanda skoczyta do Wisty, tu Nawojka siedziata przy uniwersy-
teckiej studni przebrana za studenta, tu drepczg zaczarowane
golebie, a przed Ratuszem lezy pusta gtowa wielkoluda, w ktorej
bawig sie dzieci. W ten sposéb najmtodsi w otoczeniu dorostych
doswiadczajg literatury .na piechote”, czyli stuchaja krakowskich
opowiesci. Mamy tu do czynienia z gestem zapowiedzianym przez
Jerzego Cieslikowskiego w jego metodologicznej propozycji. Na
pewno ten gest — spacer z legenda — poglebia wartos¢ tekstu
I zwigzanego z nim przezycia.

Warto wiedzie¢ wiecej o literaturze dla dzieci, zwtaszcza kiedy
cztowiek podejmuje role posrednika lektury. Stosunkowo petna
wiedza o literaturze dla dzieci, a raczej o kolejnosci i sposobach jej
emocjonalnego czytania, ekspresywnego wykonania i rozumnego
ogladu, jest zawarta w przygotowanym przeze mnie opracowa-
niu Ksiqgzka jest swiatem*. Na 135 stronach miesci sie 35 tytutow
Jrozdziatkow™ ze znaczacymi obrazkami. Pierwsza czes¢  ksigzki
— Pogaduszki do poduszki — traktuje o literaturze dla dzieci, dru-
ga zas — Samodzielne czytanie — o literaturze dla mtodziezy. Tak
wiec nauka llektury jest konieczna nie tylko dla dzieci — jej etapy
musza by¢ znane dorostym. Dzieki temu kontakt z ksiazka moze
stac sie glebszy, bardziej tworczy i satysfakcjonujacy.

odwotlania

1 J Cieslikowski przygotowatl nastepujgce pionierskie opracowania
Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 197, Stowo - obraz - gest
czyli. O intersemiotycznej naturze tekstow dzieciecych, Poznan 1975, Li
teratura i podkultura dzieci i mtodziezy Antologia opracowan, Wroctaw
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Aleksandra Jaremko
Melancholics from the Valley

Uniwersytet Jagielloniski

summary

The article is devoted to the issue of melancholy inherent in books

about Moomin by Finnish writer Tove Jansson. It proves that mel-
ancholy is a category to which creatress of Moomins often referred,
especially in last two parts of series, contrary to appearances based

on reading habits.

In the article were analyzed fragments of Moomins which present
melancholy in different ways: as depictions of the space, psycho-
logical portraits, relations between characters. Athor also tried to
relate them to methods of expressing melancholy established in
literature and visual arts.

Building on the analyzed fragments of Moomins and referring
to scholar’s texts about melancholy, sought to show ambiguity of
the Jansson's melancholy as well as its positive aspects.

key words
Tove Jansson. Moomins, melancholy
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streszczenie

Artykul poswiecony jest zagadnieniu melancholii obecnej w ksigz-
kach o Muminkach autorstwa finskiej pisarki Tove Jansson. Dowodzi,
ze whrew pozorom, ktore opieraja sie na przyzwyczajeniach czy-
telniczych, melancholia jest kategoria, do ktérej czesto nawigzuje
tworczyni Muminkow, szczegdlnie w dwoch ostatnich czesciach
swojej serii.

W artykule przeanalizowane zostaly fragmenty Muminkéw, ktére
narozne sposoby mowig o melancholii: opisy przestrzeni, portrety
psychologiczne, relacje miedzy bohaterami. Podjeta zostata rowniez
proba odniesienia ich do utrwalonych w literaturze oraz sztukach
wizualnych wzorcow wyrazania melancholii.

Opierajac sie na analizowanych fragmentach Muminkow oraz
odwotujac sie do tekstow badaczy, ktorzy podejmujg problematyke
melancholii, starano sie ukaza¢ niejednoznacznosc oraz pozytywne
aspekty melancholii Janssonowskiej.

stowa kluczowe
Tove Jansson, Muminki. melancholia

biogram

Aleksandra Jaremko — studentka I roku studiow magisterskich, na
Wydziale Polonistyki UJ, artykut stanowi fragment rozprawy licen-
cjackiej napisanej pod kierunkiem dr Marty Rusek, ktora zfobyta
1T miejsce w konkursie pracy licencjackich.
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melancholicy
z Doliny

Zauwazytem na przyklad, ze gdy owtadnie mna
dostatecznie czarna melancholia, gdy wzdycham
i gapie sie na morze, robi mi sie niemal przyjemnie".

wprowadzenie

Muminki i melancholia — to zestawienie moze wydawac sie za-
skakujace. Historie finskiej pisarki Tove Jansson o bialych trollach
najczesciej kojarzg sie z opowiesciami pogodnymi, petnymi radosci
istonca, a samo wspomnienie muminkowych opowiadan sprawia.
ze przed oczami wielu czytelnikdw pojawia sie obraz pelnej kwiatow
doliny w srodku upalnego lata. I wyglada na to. ze nie ma w nim
miejsca na szare potcienie melancholii, zreszta — czy ksigzki dla
dzieci sa dla niej odpowiednim miejscem??* Jednak doktadniejsze
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przyjrzenie sie temu z pozoru jasnemu obrazowi, zglebienie nie
tylko pierwszego planu, ale i planow dalszych pozwala zauwazyc,
ze melancholia jest silnie zakorzeniona w swiecie Muminkéow.

Na wstepie nalezy jeszcze wyjasni¢ wazna, lecz nieco proble-
matyczng kwestie — okresli¢, jakie rozumienie melancholii be-
dzie podstawg dla niniejszych rozwazan. Od wiekow pod tg nazwag
rozumiano réznorakie stany psychiczne, waloryzowane zarow-
no pozytywnie, jak i negatywnie. Melancholia stata sie w koncu
pojeciem tak pojemnym i rozmytym, ze trudno sformutowac jej
jednoznaczna i krotka definicje. .Proteuszowa jest melancholia” —
zauwaza bardzo trafnie Marek Bienczyk w swojej ksigzce poswie-
conej temu zjawisku?.

Starajac sie w kilku stowach zakresli¢ pole znaczeniowe tego
ktopotliwego pojecia, a zarazem traktujgc je dos¢ szeroko, mozna
powiedzie¢, ze melancholia jest stanem niesprecyzowanego smut
ku, tesknoty za czyms utraconym lub nieosiagalnym, refleksyjnej
zadumy, ale tez pesymistycznym spojrzeniem na rzeczywistosc
wynikajagcym z poczucia jej niedoskonatosci. Moze by¢ to krotko-
trwaty stan, ledwie impresja wywotana chwilg, lub tez wlasciwos¢
charakteru czy postawa zyciowa, a czasami rowniez przyjeta poza.
Moze by¢ stanem wartosciowym, wzbogacajacym czy nawet dla
niektorych przyjemnym, moze tez powodowac duzy dyskomfort.
Droga projekcji przypisuje sie melancholie swiatu nieozywione-
mu. Dzieki intencji tworcy i interpretacjom odbiorcow jest obecna
w dzietach sztuki i literaturze. Niewatpliwie jednak pozostaje czyms
waznym w zyciu ludzi — zaskakujace, jak wiele uwagi i zaintereso-
wania poswiecano jej w réznych epokach.

Pierwsze wzmianki o melancholii mozna znalez¢ w starozytnej
teorii czterech temperamentow, gdzie jednym z nich byl wlasnie
temperament melancholiczny, ceniony zreszta najwyzej przez Ary-
stotelesa, ktory taczyt go ze sktonnosciami filozoficznymi i twor-
czymi. Juz u samych poczatkéw jej istnienia zwigzano melan
cholie z ponura planetg Saturn. zwang czarnym stoncem, a co za
tym idzie — z saturniczg symbolikg nieubtaganego uptywu czasu
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i wspomnienia utraconego Ztotego Wieku. 7 kolei w sredniowieczu
byta potepiana jako skierowany przeciw zyciu grzeszny smutek,
nobilitowana natomiast w renesansie, kiedy to patronowata geniu
szom i myslicielom. Wzbudzata zainteresowanie nie tylko lekarzy
i filozoféw, ale i artystow, czego efektem sg stynne dzieta powstale
z inspiracji melancholia, takie jak miedzioryt Albrechta Durera
Melancholia I czy opaste dzielo Roberta Burtona Anatomia melan-
cholii*. Przychylnoscig i sympatia cieszyta sie w wieku XVIII i XIX,
dajac poczatek pokrewnym sobie ,spleenom”i ,Weltschmerzom’,
Wraz z rozwojem nowoczesnej psychiatrii rosto zainteresowanie
melancholig z medycznego punktu widzenia. Zaczeto klasyfikowac
ja jako réoznego rodzaju zaburzenia psychiczne. Tak — w duzym
skrocie i uproszezeniu — przedstawia historie tego pojecia Antoni
Kepinski w ksigzce Melancholia. ktora analizuje tytutowy stan jako
tozsamy z zaburzeniami depresyjnymi’.

Na potrzeby tego artykutu melancholia jest jednak okreslana
nie w kategoriach psychopatologicznych, lecz jako stan psychiczny:,
ktory odczuwa w pewnych momentach swojego zycia wielu ludzi.
Przedmiotem uwagi beda zwtaszcza sposoby literackiego obra-
zowania tego specyficznego stanu w cyklu ksigzek o Muminkach.

Muminki pod znakiem Saturna

Tesknota za minionym, za tym, co nieosiggalne, za czyms trudnym
do sprecyzowania i niejasny smutek — to odczucia, ktére niejed-
nokrotnie wkradaja sie do zielonej, stonecznej Doliny Muminkow.
Dotycza nie tylko bezposrednio sfery przezy¢ bohaterow. czasami
w zagadkowy sposob przenikaja przestrzen, w ktorej zyja. Pora
zatem przyjrzec sie doktadniej obliczom melancholii z Doliny Mu-
minkow, réznym jej aspektom i Srodkom wyrazu.

W serii Tove Jansson lato, storice i ciepto nieodtgcznie towa-
rzyszace pelnej witalizmu Dolinie sa symbolem idealnego swiata.
maltego raju, w ktérym mozna czuc sie bezgranicznie szezesliwym.
Nic dziwnego, ze kiedy nastaje zima, to wlasnie lato ze wszystki-
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mi swoimi przymiotami staje sie obiektem najwickszej tesknoty
Muminka, ktory niespodziewanie przebudzit sie z zimowego snu.
W Zimie Muminkow pojawiaja sie opisy ogarniajacej Muminka z tego
powodu melancholii:

Nie mogt jednak zapomniec¢ rzeczy. ktora byta okropna —
tego mianowicie, ze stonce nie wschodzito. [...] Zagubito sie
po prostu lub moze potoczyto sic gdzies we wszechswiat.
Poczatkowo Muminek nie chceial w to wierzy¢. I dlugo czekal.

Chodzil co dzienn na brzeg morza i siedzial wyczekujac
7 pyszezkiem zwroconym na wschod. Ale nic sie nie dziato.

Wracal wicc i zapalat dtugi rzad swiec na gzymsie kominka. |...]

Muminek znalazt na strychu duze tekturowe pudetko
7 kalkomaniami i zatopit sie w tesknym zachwycie nad ich
pieknoscia. Byty tam kwiaty i wschody stonca, i mate wozki
z kolorowymi kotami. L.sniace i pelne spokoju obrazki, ktore
przypominaty utracony swiat®.

Podobna nostalgia — bardzo bliska krewniaczka melancholii —
przenika Komete nad Doling Muminkow. Kiedy znika stonce i nie-
bieskie niebo. a caly swiat wydaje sie szary i zakurzony w czerwo-
nym, posepnym swietle komety, bohaterowie tesknig za tym, co
przynalezne obrazowi sielankowego. radosnego lata. Nie brakuje
i nawigzan do melancholijnych znakéw przemijania:

Wtem zobaczyli przed sobg wrak statku. Biedny wrak przed-
stawial zatosny widok: maszt byt ztamany. do potrzaskanych
burt przywarty muszle i wodorosty. caly osprzet zostal za
brany przez prady morskie. Ale rzezbiona figura na dziobie
ocalata i usmiechata sie teraz smetnie sama do siebie, patrzac

adzies w dal, poza nich”.
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Opisywana przestrzen ewokuje nastroj tesknoty za utraconym

poczuciem bezpieczenstwa i tadem sSwiata:

Wtem ukazalo sie przed nimi zamarte dno morza. Byl to wi-
dok niezwykle przygnebiajacy. Peki pieknych traw morskich,
ktore kiedys tak tadnie kotysaty sie w przezroczystej wodzie,
lezaty teraz na dnie, zwiedte i czarne, a ryby trzepotaty sie
zalosnie w nielicznych katuzach, ktore nie zdazyly jeszcze
wyschnac. |.. |

Stad. z dotu, kometa byta jakby znacznie wicksza i zdawalta
sie drze¢ i migota¢ w ostonie pary wodnej®.

Pod jednym ze szczytow Swiecito mate, malutkie swiatetko.
/ bliska mozna byto dostrzec, ze Lo z6ty namiot oswietlony
od wewnatrz.Aw namiocie Wi6czykij gral na organkach. Ale
jak smutno to brzmialo w tym ponurym krajobrazie!

Gdzies daleko wilk podniost pysk i nastawit uszy. Nigdy jesz
cze nie styszal muzyki, wiec zawyl dtugo i przerazliwie?.

Melancholii mozna jednak doswiadczac¢ takze w srodku upalnego

lata, z nieokreslonych powoddw, co jest w zasadzie dla niej charak-

terystyczne. By¢ moze piekno swiata i poczucie szczescia doswiad-

czane zbyt mocno moga rodzi¢ melancholie ze wzgledu na swojaq

efemerycznose¢? Wydaje sie. ze tak sie dzieje z przezyciami Muminka:
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Tego wieczora Muminek nie mogl zasnac. Lezal patrzac
W jasna, czerwcowa noc petna jakichs tesknych westchnien
i tajemniczego szelestu krokow. Powietrze byto ciezkie od
zapachu kwiatow. [...]

Muminek westchnat. Byto mu smutno, chociaz nie wiedzial

czemu'c.

Byl koniec sierpnia. Nocami hukaly sowy. a nietoperze krazyty
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bezszelestnie nad domem. Las peten byl szumu, morze —

niepokoju. W powietrzu byto oczekiwanie i smutek, a ksie-
zyc wschodzit wielki i ztoty. Muminek zawsze najbardziej
lubil ostatnie tygodnie lata. ale nigdy dokladnie nie wiedzial
dlaczego™.

Tak wiec rowniez w Lecie Muminkow pojawiaja sie melancholijne
nastroje: Muminek i Panna Migotka, ktorzy przypadkiem znalezli
sie sami w nieznanej dolinie, z dala od swojego tymczasowego
domu — ptywajacego teatru, przywolujg miedzy sobg wspomnienia
minionych nocy swietojanskich, hucznie obchodzonych w czasach
przed powodzia:

Tak — melancholijnie powiedzial Muminek — Zapomnie
lismy. ze to Noc Swietojariska...
Ogarneta ich tesknota za domem. |...]
W Dolinie Muminkow zwykle o tej porze wino palmowe, ktore
robil Tatus, byto juz gotowe. W Noc Swietojanska rozpalali
ognisko nad morzem. a wszystkie stworzonka z doliny i z lasu
schodzity sie, aby na nie popatrzy¢. |...] Kiedy rozpalito sie
na dobre i ptomienie bity wysoko w gére. Muminek zwykle
wchodzit do cieptej wody w zatoce, ktadt sie i kotyszace sie
na falach patrzyl na ognisko.

Nie sposdb nie przywolac¢ tutaj takze innej postaci pojawia-
jacej sie w tej czesci — skrajnej pesymistki. pelnej kompleksow
Bufki. Zdarza sie nierzadko, ze Bufka poddaje sie smutkowi dla
przyjemnosci:

Czemu ptaczesz? — zapytal Homek.

— Nie wiem, ale jakos mi z tym dobrze — odpowiedziala.

Przeciez placze sie wtedy. kiedy dzieje sie cos smutnego
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obruszyl sie Homek.
— No tak... ten ksiezyc... — odpowiedziala niejasno Bufka i wy-

tarta nos. — Ksiezyc, noc i ten dziwny nastroj tutaj...”

Bufka najlepiej sie czuje jako melancholiczka, co znajduje swdj
wyraz w jej wyborze roli teatralnej dla siebie:

Chce by¢ primadonng — przerwata Bufka. — Ale chee grac
smutng role. Taka. w ktorej sie zawodzi i ptacze. [...] Nikt nie
mowithy juz: To idzie Bufka’, tylko: .Spojrzcie na te smutna
dame w czerwonym aksamicie... na wielkg primadonne... Ona

na pewno wiele wycierpiata™*.

Bycie melancholiczka nie wyklucza wcale osiggniecia szcze-
Scia. Bufka w koncu realizuje sie jako aktorka, w czym pomaga jej
zamilowanie do okazywania smutku i nadwrazliwa natura. Cat-
kiem inny jest natomiast jej znajomy Homek — dociekliwy i zywo
zainteresowany tym, co si¢ zdarza, na sposob niemal filozoficzny,
lubi rozmysla¢ nad istota rzeczywistosci. Melancholia ogarnia go
z catkiem innych przyczyn — wtedy. gdy czuje sie bezradny wobec
tajemnic ptywajgcego teatru, nie potrafi ich sobie wyjasnic¢ i zrozu-
mie¢. Nie jest dla niego bynajmniej nastrojem pozadanym: .— Ide
stad — wymamrotat Homek. — Te wszystkie rzeczy przyprawiaja
mnie o melancholie™.

Piszgc o melancholii w cyklu o Muminkach nie mozna pomingc¢
najbardziej chyba osobliwych stworzen, ktore pojawiaja sie na
kartkach tych ksigzek. Mowa oczywiscie o Hatifnatach. Te nie-
wielkie, biate stworzenia o okragtych bladych oczach i ruchliwych
tapkach nic nie méwia i nie stysza. Wyrastaja z nasion zasianych
w noc swietojanska i prowadza tajemnicze zycie, pltywajac po mo-
rzu, jakby weigz gnane jakas tesknota. . Tatus twierdzi, ze oni nigdy
nie dochodza tam. gdzie chca. i zawsze tesknig za jakims innym
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miejscem..”"” — tak mowi o nich Muminek.
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Wszyscy trzej patrzyli na morze i wygladali tak, jakby poktocili
sie ze soba. Ale Tatus styszat, ze Hatifnatowie nigdy nie ktoca
sie ze soba i ze sg milczkami z usposobienia, a interesuje
ich jedno: zeby ptyngc¢ dalej, tak daleko. jak to byto mozli-
we. Najchetniej az do horyzontu albo na koniec Swiata, co
przypuszcezalnie na jedno wychodzi'7.

Okazuje sie, ze prawdopodobnie tym, za czym tesknia, sg wielkie
burze i wytadowania elektryczne: Nic nie czuli, nic nie mysleli,
mogli tylko szukac. Dopiero kiedy zetkneli sie z elektrycznoscia,
zaczynali zy¢ ze wszystkich sit, petni wielkich, gwattownych uczu¢™>.
Te dziwaczne, milczace istoty ptywaja btednie od wyspy do wyspy,
szukajac wcigz tego. co mogg mie¢ tylko na chwile, by wkréotee znow
by¢ skazanymi na utrate. Sg jak cienie, ktore dzieki wyladowaniom
elektrycznym zostaja obdarowane petnig zycia — lecz tylko na krotki
czas. Kazdy Hatifnat staje sie w ten sposoh nietypowa metafora
melancholijnej, niezaspokojonej tesknoty.

Nic wiec dziwnego, ze ich widok budzi niepokdj i fascynacje u Ta-
tusia Muminka, bohatera sktonnego do melancholii. Tak pisze on
o nich w swoich Pamietnikach:

Od czasu do czasu widywalem przeptywajacych nieopo
dal Hatifnatow i wtedy przez caty dzien nastepny trapita
mnie melancholia. W tym to okresie rozwinal sie we mnie
Ow niepokdj, ktory pozniej spowodowat, ze nagle poczutem
gwaltowng nieched¢ do uporzadkowanego i ubogiego w wy-

darzenia zycia i zapragnatem po prostu uciec'?.

W zyciu Tatusia mialy miejsce dwa takie epizody: jeden z nich
wspomniany jest w Malych trollach i wielkiej powodzi. Nigdzie nie
byto mu dobrze. No i znikl — odszedt z Hatifnatami, tymi matymi
wedrownikami™® — moéwi o tym zdarzeniu Mama Muminka. Na-
tomiast kolejny zostal opisany dokladnie w Opowiadaniach z Doliny
Muminkow jako Tajemnica Hatifnatow. Tatus, znudzony .werandowaq’
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egzystencja, pewnego dnia nie méwigce nic rodzinie ucieka, by po-
drozowac razem z tymi enigmatycznymi stworzeniami. W noweli
ponownie znakiem melancholii staje sie przestrzen korespondujaca
z odczuciami Tatusia:

Gdy stonce poczeto tonac¢ w morzu, Tatus wyszedt na dtugi,
zasypany zwirem brzeg morski, gdzie nie byto juz zadnej

drogi i gdzie nikt nie robit wycieczek.

Nigdy przedtem nie widzial tego smutnego i szarego brzegu,
ktory wilasciwie nie oznaczatl nic innego poza tym. ze tu
wtasnie konezyt sie lad, a zaczynato morze. Tatus zszedt az

do samej wody i patrzyt w dal. [..]

Tatus nigdy jeszeze nie widziat tak duzego i tak samotnego
ksiezyca. Nigdy tez nie zdawat sobie sprawy z bezkresu morza,

z jego ogromu, ktory teraz ogladal®'.

W ten sposéb Tatus Muminka poddaje sie wszechogarniajgcemu
nastrojowi jednostajnosci, pustki i bezbarwnosci: ,Mysli jego ptynety
jak todz, bez wspomnien i marzen, byty jak szare fale. ktore nawet
nie mialy checi doplynac¢ do horyzontu™* Bohater stopniowo jednak
odkrywa prawde o Hatifnatach, ktérych zyciem byt tak zafascy-
nowany. W rzeczywistosci jest ono bardzo smutne i monotonne,
przeraza go tez, ze mogltby stac sie taki sam jak oni.Z ulgg powraca
do swojej rodziny, na wtasna, bezpieczng werande. Ale nie oznacza
Lo weale konca okresow melancholii w jego zyciu, do ktoryeh Tatus
Muminka miat sktonnos¢ juz od wezesnej mtodosci. Znajduje to
wyraz w jego pamietnikach. w ktorych kreuje wizerunek siebie
jako wcigz pograzonego w rozmyslaniach i tesknigcego za czyms
niesprecyzowanym samotnika. Tove Jansson w Pamietnikach Ta-
tusia Muminka traktuje gtéwnego bohatera z przymruzeniem oka
i nie bez ironii. Wykorzystuje utrwalone w literaturze stereotypy
dotyczace melancholikow i wlacza je w swojg wyraznie satyryczng
opowiesc. Tatus-melancholik jest egocentrykiem, teatralizuje wta-
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sne przezycia i smutki, czynige z nich uczucia .wznioste™i .gtebokie”.
Jego melancholia jest poddana tak wyraznej stylizacji, ze staje sie
poza. Smutek to dla niego podstawowy atrybut osoby niezwyktej.
Oczywiscie do przezywania tegoz smutku istnienia konieczna jest
odpowiednia sceneria:

Totez snutem sie samotnie po nadmorskim bezdrzewnym
pustkowiu otaczajgcym dom i rozmyslatem nad pajeczyna
mi i gwiazdami, nad malymi stworzonkami o zakreconych
ogonkach uwijajacymi sie w katuzach, i nad wiatrem, ktory
wial z r6znych stron i zawsze mial inny zapach [...]. Byl to
okres peten melancholii.

Jednak powolutku zaszta pewna zmiana |..| zaczalem sie
zastanawia¢ coraz bardziej i bardziej nad sobg. znajdujac
w Lym nieodparty urok?*s.

Tatus catkowicie skupia sie na sobie i nie dostrzega wcale przesady
we wlasnym zachowaniu, wrecz przeciwnie:

Nieraz stawatem przed malym lusterkiem w przedpoko
ju i patrzytem gteboko w odbicie mych smutnych niebie-
skich oczu. starajac sie przeniknac¢ tajemnice swego zycia.
[ z pyszczkiem w tapkach wzdychatem:  Jestem sam. Okrutny
Swiat! Nie unikne mego przeznaczenia'.i wypowiadatem tym
podobne smutne stowa, dopoki nie zrobito mi sie troche
1zej na sercu®*,

Rowniez w przypadku tego bohatera przezywanie melancholii
nabiera zaskakujacych waloréow:

Wrocitem do domu. W gtowie klebito mi sie od mysli, catkiem

niestety bezuzytecznych, i po raz pierwszy nie znajdowaltem
najmniejszej przyjemnosci w zastanawianiu sie nad soba.
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Popadtem w stan glebokiej depresji, takiej, ktora ogarniata
mnie rowniez pozniej w zyciu, kiedy ktos inny dokonywat

wiecej niz ja.

['o nowe uczucie wydato mi si¢ jednak bardzo ciekawe i uzna-

tem, ze mimo wszystko jest ono jednak zwigzane z moimi

uzdolnieniami. Zauwazytem na przyktad, ze gdy owtadnie
mna dostatecznie czarna melancholia, gdy wzdycham i gapie

sie na morze. robi mi si¢ niemal przyjemnie®.

W powyzszych cytatach bardzo wyraznie zaznacza sie konwencja
satyry, wlasciwa catym Pamietnikom Tatusia Muminka. Melancholia
tytutowego bohatera odbita w krzywym zwierciadle jego wybujatego
egocentryzmu, w potaczeniu ze sktonnosciami do sztampowego
poetyzowania traci calg swoja powage. Silnym kontrastem wobec
tego tomu jest czes¢ przedostatnia, w ktorej rowniez Tatus i jego
melancholiczny charakter to gtéwni bohaterowie.

jesienne mgly
W Tatusiu Muminka i morzunie ma najmniejszego sladu po pobtaz-
liwym tonie Pamietnikow czy — w mniejszym stopniu — innych .
wezesniejszych czesci. Nie tylko Tatus przezywa kryzys, wlasciwie
dotyczy on catej rodziny. Tove Jansson umiejetnie i konsekwent-
nie buduje melancholie samotnej wyspy, na ktorg przeprowadza
sie rodzina.

Stowne portrety przyrody i krajobrazéw zajmuja duzo miejsca
i to gtéwnie one tworza specyficzng atmosfere tej ksigzki. W me-
lancholijnej tonacji utrzymane sg zwtaszcza opisy morza i pogody.
Dwa ponizsze cytaty to swoiste probki dajace wyobrazenie o sty-
listyce, w jakiej utrzymana jest cata opowiesc¢ o Tatusiu i morzu:

Wyspe zasnuta mgta. Wytonita sie znad morza, przez nikogo
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nie zauwazona, i nagle wszystko zatoneto w bladej szarosci,
a potka skalna latarnika unosita sie samotna i opuszczona

w miekkiej welnistej pustce?.

Lodz lezata na boku, ze zwinietym zaglem, jakby nie miata

ochoty juz nigdy wiecej zeglowac. [..]

Nad morzem ukazaty sie chmury, spokojne, szaroniebieskie,
ciagnace rownoleglymi pasmami nad horyzontem. Plaza
byta catkiem opustoszata®”.

/namienna jest charakterystyka odgrywajacej wazna role w ksigzce
latarni morskiej:

Wieza bylo pusta w srodku jak zmurszaly pien. od dotu do
gory wypelnialy ja chwiejne krecone schody. Z ogromnym
wysitkiem wspinaly sie ku gorze, czepiajac sie scian coraz
mniejszymi spiralami. trzeszczac i skrzypige pod krokami
Tatusia, ktorego ledwo byto widac¢ u samej gory. Przez kilka
dziur w grubych murach wpadato nikte swiatto, a w kazdej
dziurze siedziatwielki nieruchomy ptak. Ptakipatrzyty nanich®,

Tak przestronnie, swobodnie i pusto. A jak popatrzec¢ przez
okno. to jest to samo — wszedzie przestrzen, swoboda, pustka.
[...] wszedzie bylo tylko morze, morze i krzyczace jaskotki.
Ladu weale nie byto widac®.

Skaliste pustkowie, nad ktérym géruje opuszcezona latarnia morska,
beztadny krzyk ptakéw i nieskonczona przestrzen pograzonego we
mgle morza to swego rodzaju odbicie nastroju bohaterow, pejzaz-
wewnetrzny, ktory przybrat postac rzeczywistego. Nie brakuje w nim
elementéw odwotujgceych sie do tradycyjnej symboliki zwigzanej
z melancholia. takich jak centarz czy ruina’*®. Na wyspie Muminek
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i Mata Mi odkrywaja cmentarz ptakow umartych od uderzenia
w szyby latarni. Sama latarnia jest stara i daleka od Swietnosci —
schody sg sprochniate, dach przecieka. To miejsce pelne sladow
po Latarniku. Codzienne przedmioty, rozbita lampa, .kalendarz’
wycinany na stole, wiersze pisane na Scianie: .Jak pusto jest na
morzu,/ Gdzie tylko ksiezyc wstaje./ Gdzie nie widziano zagli/ Od
czterech diugich lat™", potegujg uczucie opuszezenia.

Mama Muminka teskni za domem w zielonej dolinie. tak réznej
od szarej, wietrznej wyspy: Muminek przezywa nieodwzajemnione
uczucie i nieche¢ do rodziny: to, co czuje tajemniczy Rybak. jest
niewiadome, lecz jego postac budzi niejasny smutek. Ale na pierwszy
plan wysuwa sie kryzys Tatusia, najpowazniejszy w jego zyciu, za
sprawa ktérego zostaje odwrocona do géry nogami codziennosé
jego rodziny:

Ktoregos popotudnia w koncu sierpnia ‘Tatus Muminka spa-
cerowal po ogrodzie i czut sie niepotrzebny. Nie wiedzial, do
czego by sie wziad, bo wszystko, co byto do zrobienia, albo

juz zostalo zrobione, albo kto$ inny sie tym zajmowal3?.

Przypatrywat sie swoim zasmolonym tapkom, usitujac zebrac
kotujace mysli, niejasne i smutne. A gdy zrobito mu sie tak
ciezko na sercu, ze trudno bardziej, szybko zerknat na kule,
zeby sie pocieszy . Zawsze €o pocieszata. Kazdego wieczoru
chodzit patrze¢ na nia, przez cate dtugie, ciepte, nicopisanie

pickne i melancholijne lato33.

Poczucie bezsensu i niekonkretnego braku sprawia, ze Tatus
sktania swoja rodzine do przeprowadzki na odlegta. samotng wyspe,
by zacza¢ .nowe zycie" Szybko okazuje sie, ze ucieczka nie byla
zadnym wyjsciem, a w nowym miejscu wszystko jest jeszeze trud-
niejsze. Tatus probuje realizowac sie jako latarnik, badacz morza.
gospodarz wyspy i podpora rodziny. jednak z bardzo marnym skut-
kiem. Zmagajac sie nieustannie z wtasnymi splatanymi myslami,
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popada w coraz wicksza apatie i smutek:

Tatus spochmurnial. [..] .Robisz cos i robisz, i nic z tego nie
wychodzi, wszystko jakby przeciekato przez palce..” Mysli
Tatusia staty sie mgliste, mieszal wcigz tyzeczka w filizance,

choc¢ cukier juz dawno sie rozpuscit™*.

Tatus wlasciwie nie rozwigzuje swoich problemow. Kiedy uswia-
damia sobie, ze jego miejsce nie jest na wyspie, a morza nie da
sie catkowicie zrozumie¢ i oswoi¢, wtedy kryzys samoistnie mija.
Takie dos¢ polowiczne rozwigzanie ponownie sugeruje, ze okresy
melancholii sg czyms nieuniknionym w zyciu Tatusia, czyms, od
czego nie sposdb uciec i uwolnic¢ sie na zawsze.

Akcja Tatusia Muminka i morzarozgrywa sie miedzy koncem sierp-
nia a poczatkiem pazdziernika. Powolne odchodzenie lata, ktore
ustepuje jesieni, zwiastujg zmiany w przyrodzie i pogodzie — ptaki
odlatuja na zime, coraz czestsze sa ulewy, sztormy i silny wiatr. Ta
schytkowos¢, odzwierciedlona w porze roku. odwotuje sie wyraznie
do tradycji literackich przedstawien melancholii. Najpetniej jednak
realizuje sie ona w Dolinie Muminkow w listopadzie. Ostatnia czes¢
cyklu jest jak ,melancholia ubrana w stowa i obrazy”.

Przestrzen i sfera przezy¢ wewnetrznych bohateréw sg w ca-
tosci przesigkniete sugestywnym melancholijno-nostalgicznym
nastrojem.Jansson niejednokrotnie wykorzystuje nawet najmniej-
sze szczegoly, by jeszeze mocniej podkresli¢ jesienng tonacje tej
ksigzki. Jesienng zaréwno w sensie dostownym, jak i metaforycz-
nym. Ostatni tom cyklu uwazany jest za pozegnanie i rozliczenie
z opowiesciami o Muminkach?’, ktérych nie da sie juz opowiadac
w dawny sposob — po cieptym lecie nadchodzi deszczowy listopad,
coraz trudniej jest przywotac¢ obraz rodziny Muminkow i stonecz-
nej Doliny.

[ znowu niezmiernie waznym elementem tej czesci sq opisy
przyrody i pogody. przynoszace w metaforycznym domysle wy-
razne skojarzenia z przemijaniem, tesknota, brakiem czy nawet
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umieraniem. Proces stopniowego przechodzenia jesieni w zime
zostal ukazany w wielu obrazach pelnych szarosci, deszczu, mgtly
i butwienia. Trzeba tutaj przytoczy¢ przynajmniej kilka ekspre-
sywnych cytatow:

Podczas gdy szarzatl leniwy swit i noc listopadowa prze
obrazata sie w ranek, znad morza nadciggneta mgta. Uniosta
sie zboczami gor i po drugiej ich stronie sptyneta w doliny.
wypelniajac je po brzegi. |...| Mgla przyniosta absolutng cisze,
dolina tkwita w bezruchu. [..] Mgla podnosita sie i rozpraszata,
w lesie powstawat z niej biaty putap podtrzymywany przez
czarne stupy pni — wyniosty, uroczysty krajobraz stworzony
dla ciszy3°.

Kiedy dotart do doliny. sigpit drobniutki, szary deszcz.[...] Dom
milczat. Tymezasem deszez, coraz gesciejszy. weigz padat
i padal na czekajacego Paszczaka i w catej dolinie nie bylo
stychad nic innego. tylko szum padajacego deszczu??.

Dni zrobity sie krotsze i zimniejsze. Rzadko padato. Stonce
ukazywato sie nad doling tylko na chwile w srodku dnia
i wtedy ogotocone 7 lisci drzewa rzucaty cien na ziemie, lecz
rano i wieczorem wszystko toneto w potmroku, a potem za-
padata ciemnosc¢. Nigdy nie widzieli zachodzacego stonca,
tvlko zotte niebo na zachodzie i ostry zarys gor dookota; zyli
jakby na dnie studni3®,

Zamieranie przyrody tgczy sie tutaj z uspokojeniem, bezruchem
i cisza. Robi sie coraz zimniej i coraz ciemniej, a wspomnienie lata
i Doliny petnej zycia staje sie tylko niktym wyobrazeniem. Wokot
nie brakuje znakdw opustoszenia i samotnosci: prostokat zbielatej
trawy po namiocie, nieuzywana, sczerniata t6dz, kabina kapielowa
pachngca plesnia i minionym latem, uporzadkowany na zime, pusty
ogrod Filifionki. W centrum stoi opuszczony dom Muminkow, tak
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rézny od tego znanego z poprzednich tomow — gltosnego, jasne-
g0, zapelionego licznymi lokatorami, prawdziwego serca Doliny:

Okno okazato sie brudne, deszcz zostawit na szybach dtugie,
smutne pasma. Zastony byty zdjete. Dopiero widzac to zro
zumiata, ze rodziny Muminkow nie ma w domu. Zobaczyta
tez krysztatowy zyrandol owiniety tiulem. Nagle otoczyt ja
zewszad chlodny zapach opuszczonego domu i poczuta sie

bezgranicznie zawiedziona. |...| Wszedzie bylto strasznie cicho.

Filifionka pobieglta na pierwsze pictro. Tam byto jeszcze
zimniej, taki nieruchomy chtod w domu zamknietym na
zime. Otworzyta po kolei wszystkie drzwi, we wszystkich
pokojach byto pusto, panowal w nich potmrok, bo rolety

byty spuszczone!3?

Wszystkie te elementy tworzg mozaike pasujacq do .najwazniejsze-
go wzoru Swiata przedstawionego melancholii, Swiata rozpadtego,
nieharmonijnego™'®.

Goscie, ktorzy przybyli do Doliny, nie sg w stanie na nowo ozy-
wi¢ osamotnionego domu. A przeciez tyle w nim wcigz sladéw
pozostatych po rodzinie, ktérej nie ma — puste pokoje i drobne
przedmioty, lezacy list, stare papiery po prezentach. Dla bohaterow
Doliny Muminkow w listopadzierodzina Muminkéw urasta prawie do
rangi symbolu tego, czego pragnag i czego im brakuje: poczucia sen-
su, bezpieczenstwa, radosci, beztroski, przyjazni i mitosci. Rodzina
nieustannie pojawia sie wich rozmowach i myslach, kojarzona ze
wspomnieniem cieptego lata:

Pamictat pokdj goscinny z oknem na potudnie, przypominat
sobie, jak mito byto budzic¢ sie w nim rano. Okna byty otwarte,
tagodny letni wietrzyk poruszatl biata firanka, haczyk w oknie
stukal leciutko od powiewu... A pod sufitem bzyczala mucha.

[ nie trzeba byto sie spieszy¢. Kawa czekata na werandzie,
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wszystko byto proste i samo dobrze sie uktadato*.

Wyobrazenia te sitg rzeczy zostaja zderzone z rzeczywistoscia —
jesienna szaruga, pustym domem i rozczarowaniem: [..| pickny
obraz lata i pokoju goscinnego zniknal, widzial teraz tylko schody
prowadzace na ciemne poddasze z pustymi pokojami™?* Niemoznos¢
porozumienia miedzy bohaterami, ktorzy sq zmuszeni zamieszkac
razem,narastajace lekiinapiecie wraz z ciagtym przywotywaniem
wspomnien wzmagajg nastroj smutku i dojmujgcej tesknoty. Wta-
Sciwie kazdyz bohaterow zyje jakby zamkniety w szklanej kuli. Nawet
codzienne zajecia majg melancholijny wydzwiek: Paszczak buduje
domnadrzewie ktory w koncu sie rozpada, Wtoczykijnie moze zna-
lez¢ taktéw do upragnionej piosenki. Homek Toft nie rozumie ksigzki,
ktora czyta,a Filifionka jest przekonana, ze nigdy nic sie jej nie udaje.

W jesiennej ciszy duzo jest miejsca na refleksje i zadume. ktore
uparcie dotykaja problemu przemijania. Paszczak porownuje zycie
dorzekiisnu, Wuj Truj zauwaza. ze potok ptynie tak. jak mijaja dni.
Nie da sie odzyskac tego, co minione. Rodzina nie wraca, a zamiast
lata powoli nastaje zima. Bohaterowie uswiadamiaja sobie, ze to,
za czym tesknia, jest nieosiggalne i musza poradzic¢ sobie bez tego.
Role znaczgcej prefiguracji spetnia tutaj przytaczane na poczatku
ksigzki opowiadanie o szczesliwej rodzinie Homka Tofta, ktérego
W pewnym momencie nie da sie kontynuowac:

Nagle szara mgta przestonita caly krajobraz, wszystko za
mazato sie, widzial juz tylko ciemnos¢ pod zamknietymi
powiekami i styszal nieustajacy jesienny deszcz. ktory bit

o brezent. Homek probowal wrocic do doliny. ale nie mogh®.

Dolina staje sie jeszcze bardziej pustai cicha, wrecz nierzeczywi-
sta:.[..] wygladala jak jakis niewiele znaczacy cien, daleko w tyle™ ",
Rodzina wreszcie powraca, lecz nie ma zadnego dalszego ciggu
opowiesci. Mimo ze zakonczenie Doliny Muminkow w listopadzie
jest z pewnoscig szczesliwe, to weale nie znosi melancholii, prze-
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ciwnie — poteguje ja.

z kulturowej rekwizytorni

Pochylenie sie nad zestawem dotad przytoczonych cytatow z Mu-
minkow pozwala zauwazy¢, ze Jansson buduje melancholijng osno-
we swoich opowiesci, uzywajac dos¢ tradycyjnych srodkow — ko-
rzysta z zakorzenionej w kulturze symboliki. Zostato to juz kilka
razy zaznaczone. Pare ponizszych spostrzezen to proba bardziej
dociekliwego ukazania, w jaki sposob autorka wplata pewne sym-
bole do swojej prozy.

W niektorych ilustracjach do Muminkow, ktére mozna uznac
za .melancholijne” w swojej wymowie, wyraznie widoczna jest
pewna tendencja charakterystyczna dla przedstawiania pejzazy
wyrazajacych tego typu nastrojowosc¢, obecna w malarstwie od
XIX wieku. Pejzaze te ukazuja rozlegte, puste przestrzenie, takie
jak morze, gory czy skalista wyspa. oraz niewielkie, czasem wrecz
miniaturowe postaci®. Wedtug historyka sztuki Wojciecha Batusa
obraz taki dzieli si¢ na niewielka:

czese zajeta przez okreslone i skonczone formy cielesne
i mato cielesng przestrzen. A doktadniej: .bezcielesna”i nie
okreslona, a wiec nieskonczona przestrzen stawac sie za-
czyna srodowiskiem, w ktorym dopiero napotka¢ mozemy
jakiekolwiek istnienia ograniczone. [..] swiat bytow skon
czonych postrzegany bedzie przez pryzmat zobrazowanej

nieskonczonoscit®.

Takie ujecie swiata ma swoje odzwierciedlenie nie tylko w ilu-
stracjach, ale tez w warstwie tekstowej opowiesci o Muminkach.
Wojciech Batus zauwaza, ze poprzez ten sposob ksztattowaniarelacji
postac¢—przestrzen .figura melancholiczna powigzana zostata z nie-
skonczonoscig™'7 tworzac relacje .cztowiek — nieskoniczony pejzaz
(przestwor) *. W interpretacji metaforycznej moze wskazywac to
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na fakt, ze melancholijna refleksja prowadzi czesto do odczucia
wtlasnej ograniczonosci i matosci wobec ogromu swiata, przeswiad-
czenia o istnieniu sfery tego, co niewytlumaczalne i niezrozumiate,
a jednoczesnie fascynujgce swoja obcosScig. monumentalnoscia
i pieknem. By¢ moze powyzsze uwagi wydajq sie dos¢ daleko idaca
analogig, ale prawdopodobnie to wlasnie wyrazne odwolania do
pewnych mocno utrwalonych tradycji ikonologicznych sprawiaja,
ze okreslone ilustracje i fragmenty tekstu w Muminkach ewoku
ja tak rozpoznawalny nastroj melancholii. Do tej samej tradycji
nawiazuje rowniez uzycie symbolicznej nadbudowy na porach
roku, okreslonymi zjawiskami pogodowymi czy kolorystyka, obecne
jednak w o wiele wiekszym stopniu w tekscie niz na ilustracjach.

Wsrod bohateréw Muminkow pojawiaja sie dalecy kuzynowie
archetypowych melancholikow ubiegtych wiekow. Marek Bienczyk
pisze,ze .wagabunda (albo pielgrzym. albo Zzeglarz) jest obok wieznia
i pustelnika jednym z najczesciej przedstawianych «dzieci Satur-
na» w renesansowym imaginarium astrologicznym™. Trzeba tu
wymieni¢ zwlaszcza zeglarzy Hatifnatow, wagabunde w mtodosci,
a pozniej .niedzielnego” podrdznika Tatusia Muminka czy Rybaka-
pustelnika.

Charakterystyczng cechg Janssonowskiej melancholii jest ope-
rowanie opozycjami, ktore wyrazaja tesknote za idealnym. lecz
utraconym swiatem. Na jednym biegunie lezy ten wlasnie swiat,
znajdujacy odzwierciedlenie przede wszystkim w zielonej, petnej
zycia Dolinie Muminkéw latem — stonecznym miejscu ciepta i szeze-
Scia, gdzie panuje gwarantujacy bezpieczenstwo tad. Po przeciwnej
stronie znajduje sie wszystko to. co obce, zimne, ciemne, a wiec
Dolina zima i jesienia. jatowa. nieprzyjazna wyspa, rozlegte morze
i gory. Napiecie miedzy tymi dwoma obszarami jest zrodtem me-
lancholii. Takie rozumienie tego stanu wydaje sie odwolywac do
bardzo starych archetypow. Mircea Eliade tak pisze na ten temat:

Najpospolitsza .tesknota” kryje .nostalgie za rajem” [...] owe

obrazy wyrazaja tesknote za przesztoscia poddang proceso
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wi mityzacji, przeistoczona w archetyp. ze .przesztosc” owa
niezaleznie od zalu za utraconym czasem obejmuje tysigc

innych znaczen: wyraza to wszystko, co mogtoby sie stac¢. a co

sie nie stato: melancholie wszelkiego istnienia [...] tesknote
za czyms catkiem innym niz chwila obecna, niedostepnym

lub nieodwotalnie utraconym. za rajem3°.

Zdarza sie tez, ze melancholia jest tylko niejasnym smutkiem,
ktorego powdd nie jest znany i ktoremu bohaterowie po prostu
sie poddaja, nie probujac dociekac jego przyczyny lub go uniknac.
Jak zauwaza Anna Kamienska, w Muminkach .nieokreslone smutki
i tesknoty przychodza nieoczekiwanie i odchodzg™'. Czasami me-
lancholijny nastroj jest czyms przyjemnym. innym razem trudno
go znies¢. Saturnowi od zawsze przypisywano ambiwalencje:

Reprezentuje on Ztoty Wiek ludzkosci i wrozy jego powro.
Jest uosobieniem przemijania czasu, a zarazem trwania
mimo wszystko. Jest symbolem smutku i medytacji nad

minionym szczesciem, ale i nadziejg na nie’?.

Melancholia jako nastroj uspokojenia, medytacyjnego wyciszenia
i oddania sie refleksji moze by¢ z pewnoscig zjawiskiem dobrym
i czasami pozadanym. Wojciech Batus zauwaza, ze ,od epoki ro-
mantyzmu pewien typ melancholii poczeto postrzegac¢ jako do-
Swiadczenie o charakterze filozoficznym™3 Rowniez badaczka Alicja
Kuczynska pisze, ze jest to .pewien szczegdlny stan wrazliwosci
ludzkiej z zalozenia ukierunkowanej na intensywne przezywanie
wlasnej egzystencji™!. Spostrzezenia te w duzym stopniu dotycza
takze melancholii w Muminkach.

Janssonowska melancholie jako stan sam w sobie, bez catego
sztafazu rekwizytow, przez ktore przejawia sie ona w ksigzkach,
mozna zdefiniowac jako swego rodzaju zatopienie sie we wlasnej
Swiadomosci,a zarazem uciekanie do jak najbardziej ogolnej refleks;ji,
proby catosciowego ujecia zycia jednostki i natury rzeczywistosci,
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w ktorej zyje. Stan ten pozwala bohaterom istniec¢ bardziej $wiado-
mie, aw efekcie niejednokrotnie dojs¢ do nowych wnioskow, spojrzec

na dang sprawe z innej perspektywy czy podja¢ wazne decyzje.
Stan melancholii uwrazliwia na odbiér Swiata. pozwala zauwazy¢

szczegoly, ktore tatwo umykajg uwadze. Trafne spostrzezenie robi

Balus.zauwazajac. iz .dzieki Heideggerowi wiemy, ze cztowiek odnosi

sie poznawczo do swiata nie tylko poprzez akty spostrzezeniowe,
ale i poprzez nastroje, te ostatnie bowiem otwierajg go na catos¢

bytu'?. Swiatopoglad melancholiczny zaktada przyjecie tego. ze

Swiat w pewnych aspektach musi budzi¢ smutek, poczucie niedo-
skonatosci i braku. Zgoda naich przezywanie jest jednak zgoda na

pelne przezywanie swojej egzystencji. Alicja Kuczyriska, poruszajac

ten temat, przywoluje poglady dunskiego filozofa

Kierkegaard na przyktad uwaza, ze lek, rozpacz, melancholia
stanowia nieodtaczne, istotne, konstytutywne cechy naszego
cztowieczenstwa [..]. W mysl tej koncepcji, jesli ktos nie zna
melancholii Tub nie doswiadcza «leku istnienia», nie jest

56

0soba petnowartosciowg’®.

Wazng myséla. jakg zdaje sie sugerowac Tove Jansson w Muminkach,
jest to,ze ludziom bardzo czesto czegos brakuje, a mozliwos¢ catko-
witego zaspokojenia jest nieosiggalna. | taki stan rzeczy jest w peni
akceptowany. Melancholik ,nie zajmuje sie poszukiwaniem sensu,
bowiem wartoscia dla niego jest samo doswiadczenie zycia, takim
jakie ono jest.|..| Zadowala go w istocie sam fakt, ze trwa, ze zyje, ze
czuje zycie™7 — pisze Alicja Kuczynska. Melancholia w rozumieniu
Jansson prowadzi do trudnej akceptacji i afirmacji zycia — mimo
wszystko. Trudno tez nie zauwazy¢, ze z poczucia braku i niedosko-
natosci czesto bierze swoj poczatek sztuka, wyobraznia i wszelka
inna szeroko rozumiana tworczosc. A sama melancholia — jesli
mozna sobie pozwoli¢ na takie stwierdzenie — to smutek refleksyjny.
ztagodzony. przechodzgcy nierzadko w stan wyciszenia i uspoko-

jenia, smutek, ktory mozna tatwiej zaakceptowac, rowniez z racji
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tego, ze (w Muminkach) nigdy nie prowadzi donikad. Wydaje sie, ze

choc¢hy ze wzgledu na to umiejetnie wypowiedziana melancholia

jest potrzebna réwniez w ksiazkach czytanych przez dzieci.
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Marta Tomczyk-Maryon
Two newest Stian Hole’s books

sumimnary

The author presents and analyses the newest and not-translated
into Polish books of the famous Norwegian graphic artist Stian
Hole — Annas himmel from 2013 and Morkels alphabet from 2015,
Both books are standing out with authentic and poetic illustrations
and interesting and symbolic texts. Annas himmel raises problem
of deaths of close friends and family. The Morkels alphabet s telling
about words, love and adolescence.

keywords
Stian Hole, Norwegian children’s books, symbolism, picturebook

streszczenie

Autorka przedstawia dwie najnowsze i niettumaczone na jezyk
polski ksigzki znanego norweskiego autora i rysownika Stiana Hole,
Annas himmel 7z 2013 roku i Morkels alfabet 7z 2015. Obie ksigzki
wyrozniajg sie oryginalnymi i poetyckimi ilustracjami oraz inte-
resujacymi i symbolicznymi tekstami. Annas himmel podejmuje
temat Smierci najblizszej osoby. Morkels alfabet opowiada o stowach,
mitosci i dojrzewaniu.
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stowa kluczowe
Stian Hole, norweska ksiazka dziecieca, symbolizm, ksigzka ob-
razkowa

biogram
Marta Tomczyk-Maryon — poetka, prozaik. blogerka i dziennikar-
ka. Studiowata polonistyke na Uniwersytecie Jagiellonskim, gdzie
obronita réwniez doktorat. Od 2010 roku mieszka w Norwegii.
Autorka ksigzek edukacyjnych m.in. Trener. Jak czytac¢ wiersze
i oglgdac obrazy. Warszawa 2010, Trener. Jak czytaé wiersze?. War-
szawa 2012, oraz biografii Stanistawa Wyspianskiego, Wyspiariski,
Warszawa 2009. W 2015 zdobyta [ nagrode w konkursie poetyckim
im. Kazimierza Ratonia. Rok p6Zniej ukazat sie jej tomik wierszy pt.
Sto par bytow. Prowadzi dwujezyczny, polsko-norweski blog Trolle
i misie” poswiecony skandynawskiej literaturze dla dzieci i mto-
dziezy. Recenzuje ksigzki, ktore nie byty thtumaczone na jezyk polski.
http:/trolleimisie.blogspot.no/
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dwie
najnowsze

ksiazki Stiana Hole

Polscy czytelnicy mieli okazje zaznajomic sie z tworczoscia Stiana
Hole dzieki dwom ksigzkom przettumaczonym na jezyk polski. Sg
to Lato Garmanna wydana w 2008 roku i Ulica Garmanna z 2009
roku. Obie ukazaty sie w tlumaczeniu Mileny Skoczko naktadem
Fundacji Inicjatyw Spotecznie Odpowiedzialnych z Gdanska. Nie-
ktorzy uwazaja. ze pechowo stato sie dla autora, ze Garmannzostat
wydany przez te fundacje, a nie przez inne, wieksze wydawnictwo,
ktore posiada lepsza dystrybucje. Jest w tym jakas racja. jednak
jestem catkiem spokojna o przysztosc i popularnosc¢ tego autora
w Polsce’.

Stian Hole jest jednym z najciekawszych norweskich rysowni-
kow, chetnie ttumaczonym i znakomicie przyjmowanym na ca-
tym Swiecie. Rozpoznawalny i oryginalny styl, ktory wypracowat
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sprawia. ze jego ksigzek nie sposéb przeoczy¢. Niniejszy artykut
jest poswiecony dwoém jego ostatnim ksigzkom.

Bohaterami wydanego w roku 2013 Annas himmel (Niebo Anny)*
sq tytulowa dziewczynka o imieniu Anna i jej tata. Postacie te
poznajemy w dos¢ szczegdlnej sytuacji. Tata ma na sobie czarny
garnitur, biata koszule, a w reku Sciska bukiet czerwonych ré6z.
jest zdenerwowany i smutny. Musi gdzies zdazy¢ z corkq na czas,
tymczasem ona ocigga sie wyraznie opdzniajac wyjscie. Prawde
powiedziawszy nie wyglada, aby w ogdle zamierzata ruszy¢ sie
7z hustawki, na ktérej malowniczo wisi gtowa w doét. Nie jest to
jednak opowies¢ o zatraceniu sie w dobrej zabawie lub niepo-
stuszenstwie dziecka. Okazuje sie, ze Anna i tata ida... na pogrzeb
mamy dziewczynki.

Annas himmel to niezwykla opowies¢ o smierci i stracie. Tytulowa
bohaterka przenosi swoj bél w kraine fantazji. Wyrusza razem z tatg
w magiczng podréz po niebie. Weiggniecie ojca w swiat wyobrazni
dziecka spetnia podwdjng role — terapeutyczng i filozoficzng. Te-
rapeutyczng. poniewaz Anna odrywa rodzica od smutku, przynosi
ulge w jego cierpieniu. Filozoficzna, bo podréz stwarza okazje do
zadania podstawowych pytan o Boga i zycie po Smierci. Rozwazania
o tym, co dzieje sie z mama maja wymiar osobisty i uniwersalny.
Moze mama doglada rajski ogrod? Moze spedza czas w bibliotece
Boga? Podréz ojea i corki to réwniez rodzaj wspoélnego przezywania
Smierci najblizszej im osoby.

Wiecej tresci wyraza Hole w obrazie niz w tekscie. Zaryzyko-
walabym nawet stwierdzenie, ze tekst ukrywa, a obraz odkrywa.
Obraz ma silniejszy wyraz, to w nim zawiera sie opowies¢ o Smierci
i emocje, jakie jej towarzysza. Na przyktad w ilustracji przedstawia-
jacej Anne wchodzaca do pokoju mamy: na srodku lezy kartonowe
pudto. buty. klucze, rozerwany naszyjnik. nadgryzione jabltko, wi-
dome znaki nieobecnosci, kogos, kto jeszcze przed chwilg tu byt
Obrazy opowiadaja takze o podrozy w inne swiaty, gdzie nie ma bolu
i smutku. Kraina, ktora odwiedza Anna i tata przypomina ulothg
rzeczywistose snu. Przestrzen traci swoje zwykte wymiary? niebo
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jest rownoczesnie morzem, morze niecbem. W tej surrealistycz-
nej krainie wszystko sie moze zdarzyc¢... | zdarza sie! Odbicie taty
wwodzie zadziwiajaco przypomina Biatego Krolika z Alicji w Krainie
Czarow. Bog wyglada jak paw z tysigcem oczu na skrzydtach. Morze
zaludniajg postacie ze Swiata kultury i popkultury. np. Elvis Presley
czy Pablo Picasso. Zjawiaja sie takze bohaterowie z wezesniejszych
ksigzek autora, zaréwno ci ze $wiata kultury ! jak i stworzeni przez
norweskiego rysownika. Takie .wedrujgce postacie”sg jednym z ulu
bionych chwytow norweskiego tworcy?.

Annas himmel to ksiazka przemyslana w najdrobniejszych szcze-
gotach. Swiadezy o tym np. interesujaca klamra kompozycyjna. Na
pierwszym obrazie widzimy dziewczynke na hustawce, wiszaca
gtowa w dot i smutnego tate. ktory na nig czeka. Ostatnia ilustracja
jest odwrotnosciag pierwszej: tata z usmiechem na twarzy husta
sie, a Anna stoi obok i gtaszcze go po twarzy. Tekst mowi o tym, ze
bohaterowie wracajg do realnej rzeczywistosci. teraz corka popedza
tate i stwierdza, ze musza juz isc.

Role klamry kompozycyjnej spetniaja rowniez wyklejki ksigzki,
takze zaprojektowane przez autora. Maja one wiele wspolnego z ma-
larstwem belgijskiego surrealisty René Magritte'a w szczegdlnosci ze
stynnym obrazem Golconde®. Pierwsza wyklejka przedstawia niebo
i chmury, miedzy ktérymi widac¢ spadajace gwozdzie. Na drugiej
wyklejce znajduje sie identyczne niebo, tyle, ze ze spadajgcymi
truskawkami. Znaczace i symboliczne przejscie od cierpienia do
pocieszenia i powrotu do zycia.

Oryginalnosc¢ i precyzja w realizacji pomyshu w tej, i nie tylko
tej ksigzce Stiana Hole. przypomina barokowy koncept, ktéry ma
odbiorce zadziwi¢ i zaskoczy¢. Ksigzki norweskiego autora od-
dziatujg wtasnie w taki sposob. Zaskakuja pomystami, wyobraznig
i doskonaloscig techniczng. Hole tworzy rzeczy piekne i doskonate.
Jest obdarzony nieprawdopodobna wyobraznig. To bogactwo wpra-
wia mnie w podziw. A jednak mam pewnag watpliwos¢, ktora nie daje
mi spokoju, czy doskonatos¢ nie jest zbyt doskonata, a piekno nie
jest zbyt piekne? Chodzi o to, czy niezwykle bogactwo wyobrazni
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autora nie przytlacza wyobrazni czytelnika? Czy Hole zostawia
miejsce dla wyobrazni dziecka?

7 tym pytaniem w myslach mozna sie przyjrze¢ kolejnej ksiazce.
Wydany w roku 2015 Morkels alfabet (Alfabet Morkela)” opowiada
o stowach i mitosci. O odkryciach i oczarowaniach.

Opowies¢ zaczyna sie od stowa, a doktadniej od stowa . Hei" (czes¢).
ktore bohaterka, znana z Annas himmel znajduje zapisane na kartce.
Papier lezy przycisniety kamieniem na zamarznietej tace. I cho¢
miejsce wydaje sie dziwne i niesprzyjajagce korespondencji, list
jest skierowany do Anny.Jego autorem jest tytutowy Morkel. ktory
chodzi do tej samej szkoty co dziewczyna. Bohaterowie wymieniaja
listy, a nastepnie sie spotykaja.

Morkel jest dos¢ dziwnym chtopcem. unika szkoty i najczesciej
spedza czas w lesie, w domku na drzewie. Zdecydowanie woli
towarzystwo zwierzat niz ludzi. Powodem tego jest jedynie zasy
gnalizowana przez autora — wszak Hole to mistrz niedopowiedzen
— historia ojca Morkela, ktory jest ztodziejem. Chtlopiec przezywa
dramat, w ktéorym mozemy sie domyslac takich uczuc¢, jak wstyd,
zal 1 bunt. Przyroda jest ratunkiem i ucieczkg od rzeczywistosci,
w ktorej Morkel jest zapewne napietnowany jako syn kryminalisty:.

Jego obrona polega na wycofaniu sie z zycia spotecznego i kre-
owanie swojego wtasnego swiata. Panuja w nim inne reguty niz
w.normalnej rzeczywistosci’. Najwazniejszg role odgrywa tajem-
niczy alfabet, od ktérego pochodzi tytut ksiazki. Alfabet Morkela to
stowa. ktére chtopiec wycina w korze drzewa. Wyrazy. ktore naleza
do niego, troche rzadkie, staromodne, pociagajace swoja uroda
i brzmieniem. Anna zostaje zaproszona do tego Swiata i wkrotce
dolgcza swoje stowa do alfabetu, np. takie jak .pizmo”, .gesia skor-
ka” .skrawek ziemi” W jezyku norweskim wszystkie te stowa maja
forme jednego wyrazowu. Asocjacje zwigzane z symbolikg stowa
i kreacja, ktore przywotuje Hole sg inspirujace i otwierajg szerokie
mozliwosci interpretacyjne dla dorostych czytelnikow.

Bohaterowie przezywaja fascynacje stowami i... soba. Przyjazn
przeradza sie w mitos¢. W tym pierwszym mtodzienczym uczu-
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ciuwystepuja rozne etapy: radosc. przyjazn, zakochanie, rozstanie
i odnalezienie. Przezycia i doswiadczenia otwieraja przed Anng
i Morkelem nowy etap zycia, ktory oznacza pozegnanie z dzie
cinstwem. Wszystko rozgrywa sie na tle przyrody. cho¢ stowo .tlo”
nie jest tu chyba wlasciwe. Natura odgrywa tu bowiem niezwykle
wazna role, wspotgrajac z uczuciami bohaterdw. Historia zaczyna
sie zima, a konczy wiosna. Rozpoczyna sie od niesmiatej, troche
nieufnej przyjazni, a konczy na rozkwitajacej mitosci. Obumarcie
i rozkwit to czytelny paralelizm pomiedzy uczuciami bohateréw
i natura.

Temat pierwszej milosci zostal potraktowany oryginalnie,
w sposob daleki od uproszezen i sentymentalizméw. Morkels alfabet,
podobnie jak wszystkie ksigzki tego autora. wyréznia sie niezwy-
ktym, poetyckim nastrojem. Hole kreuje go zaréwno poprzez stowo
jak i obraz. Pierwsze jest oszczedne, starannie dobrane i znaczg
ce. Ma raczej uruchamia¢ wyobraznie czytelnika niz wypetnia¢
ja gotowymi tresciami. Podobnie dzieje sie z obrazem. llustracje
norweskiego autora zastuguja na szczegdlng uwage, poniewaz, we-
dtug mnie, to gtéwnie na nich opiera sie miedzynarodowy sukces
tego autora.

Stian Hole nalezy do tych ilustratoréw, ktérzy tworza, jak to
metaforycznie okreslam — ,po jasnej stronie mocy”. Wyrazenie
to oznacza dla mnie ilustracje tadne, budzace pozytywne odczucia
u wiekszosci odbiorcow, ktorych gtownym wyrdznikiem jest este-
tyka idaca w parze z wysokim poziomem artystycznym?®. .Ladne”
ilustracje nie sg dzis wiodgcym trendem w ksigzce obrazkowej
dla dzieci. Szczegolnie w publikacjach skandynawskich dominuja
rysunki groteskowe i ,charakterystyczne” W pewnym sensie mozna
wiec stwierdzi¢, ze Stian Hole jest rysownikiem konserwatywnym,
jesli chodzi o sama .idee” ilustracji. Z drugiej strony, jesli spojrzec
na strone techniczng procesu twoérczego — sa to prace nowoczesne,
w ktorych norweski artysta z duzg wprawa i wyobraznia wyko
rzystuje komputerowa obrobke obrazow. Technika, ktora stosuje,
zostata pokrotee opisana np. w Store Norske [eksikon:
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Technike ilustracji mozna opisac¢ jako bezszwowy montaz
cyfrowy. Hole przetwarza warstwa po warstwie zdjecia i ry-
sunki w Photoshopie. W ten sposob osigga wizualny efekt,
ktory przypomina zarowno fotografie. jak i dzieta surreali-

styczne oraz fantastyczne .

Efekty tego procesu sq zaskakujace i oryginalne. Widac to zarow-
no w przedstawianiu postaci jak i scenerii. W przypadku Morkels
alfabet mozemy podziwia¢ przedstawienia norweskiej przyrody,
nieprawdopodobne kolory por roku, piekno zimy i gry Swiatta, ktére
jest catkiem inne od tego, ktore mozna zobaczy¢ np. w Polsce.

Dbatos¢ o kazdy element publikacji wyraza sie réwniez w li-
ternictwie i wyklejkach ksigzki. co wynika z faktu, ze Stian Hole
zajmuje sie rowniez projektowaniem ksigzek innych autorow
oraz grafikg uzytkowa. Warto rowniez dodac, ze Morkels alfabet
artysta tworzyt okoto dwoch lat, co jest dla niego standardowym
czasem poswiecanym kazdej jego autorskiej ksiazce. Trudno sie
zatem dziwic, ze efektem takiej pracy sa publikacje artystyczne
i w pewnej mierze luksusowe”, lecz réwnoczesnie dostepne dla
szerokiego grona odbiorcow . I dlatego z niecierpliwoscia czekam
na nastepna ksigzke Stiana Hole, majgc réwnoczesnie nadzieje,
ze ksiazki, o ktorych napisatam zostang wkrotce przettlumaczone
na jezyk polski.

odwotlania

1. Potwierdzeniem tego, jest m.in. fakt, ze na podstawie Lata Garman-
na. Ulicy Garmanna i Garmanns hemmelighet w warszawskim teatrze
Baj powstat w roku 2010 spektakl w rez. Ewy Piotrowskiej pt. Swiat
Garmanna. Zostal on zrealizowany przy wsparciu Islandii, Liechten
steinu i Norwegii w ramach projektu ,Dziecko-teatr-swiat. Ponad
barierami’

2. S Hole, Annas himmel Oslo 2013, jezyk norweski (bokmal), grupa
wiekowa: 1012 lat.

3. Zwykle’ czyli te, ktore sg dostepne dla naszych zmystow.

4. Ulubiong .postacig wedrujaca’ ze swiata kultury jest wspomniany
wezesniej krol rock and rolla Elvis Presley.
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10.

A moze nie nalezy tu mowi¢ o wedrowaniu postaci, ale raczej o tym,
ze Stian Hole tworzy caly czas jedng ksigzke w wielu czesciach?
Pisata o tym m.in. Monika Obuchow (Pani Zorro) na swoim blogu
http://znak-zorro-zo blogspot no/2011/01/stian-hole-wywiad. html
[dostep: 24.04.2016].

Stian Hole, Morkels alfabet. Oslo 2015, jezyk norweski (bokmal). grupa
wiekowa: 10—12 lat.

Zagadnienie rozumienia piekna/estetyki upraszczam tu z petng
Swiadomoscia i premedytacja.

Thumaczenie wtasne: llustrasjonsteknikken kan beskrives som
somlese, digitale montasjer. Hole bearbeider foto- og bildeutklipp,
lag pa lag, i Photoshop. Slik skapes et visuelt uttrykk som minner
om fotografiet. men som samtidig er surrealistisk og eventyraktig”
https/snlno/Stian_Hole [dostep: 25.0..2016]

W jednej z norweskich recenzji Morkles alfabet mozna przeczytac:
Morkels alfabet er enda en eksepsjonelt vakker bildebok i Stian
Holes rekke av eksepsjonelt vakre bildeboker” (Morkels alfabet jest
jeszeze piekniejsza ksiazka wsrod szeregu niezwykle pieknych ksia
zek Stiana Hole. Ttumaczenie wiasne.) Eirik Hoyer Leivestad. Fugler
og alfabeter, http://www.barnebokkritikk.no/fugler-og-alfabeter-2/+.
Vx-0c400J0A [dostep: 26.04.2016].
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Weronika Sliwiak

How to Blend in the Wall — the
Thing about Being Polite According

to Dahle Game and Svein Nyhus
Uniwersytet Jagiellonski

sumimnary

The article gives a glance over the book Nice Girl written by Gro
Dahle and Svein Nyhus, which had been published in Poland for
the first time in 2010, and now the additional printing, the sec-
ond run appeared on 20. International Book Fair in Cracow. The
author of the text shows what is unusual in the story and why
the pictures are outstanding. Nice girl is told to be one of the
most important publication which is connected to antipedagogi-
cal stream of children literature and important presentation of
feminist point of view. It is also excellent material to work with
the group during bibliotherapy and psychotherapy workshops,
especially with children and adults from dysfunctional families.
The author is assessing chances of this publication in reading and
compares it with other books prepared by the same artistic duet,
which have Polish editions and among other titles. Researcher
also tries to situate the book against the historical background of
the children’s fiction. Therefore the invisibility is considered on
the basis of another literary and other position, in which we may
find the theme of invisible child. In article we can find also a few
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problems which are actual during the children’'s workshop based
on this book.

key words
picturebook, antipedagogic literature, bibliotherapy. invisibility.
workshop

streszczenie

Recenzja ksigzki Gro Dahle i Sveina Nyhusa Grzeczna, wydanej
w Polsce po raz pierwszy i jedyny w 2010 roku, ktérej dodruk ukazat
sie podczas trwania 20. Miedzynarodowych Targow Ksigzki w Krako-
wie Artykul wyjasnia fenomen ksiazki, poruszajac kwestie zwigzane
z fabutg opowiesci oraz jej warstwa graficzng. Ukazuje Grzeczng jako
wazna pozycja nurtu antypedagogicznego w literaturze dzieciecej
oraz pozycje bedaca gtosem w dyskursie feministycznym. Ocenia
ja rowniez jako utwor odpowiedni do pracy z uczestnikami zajec
biblioterapeutycznych oraz psychoterapeutycznych — szczegdlnie
z dzie¢mi z rodzin borykajgcych sie z problemami oraz z Dorostymi
Dzie¢mi Dysfunkcyjnymi. Autorka ocenia szanse czytelnicze tej
lektury w poréwnaniu do pozostalych ksigzek jej autorow wyda-
nych w Polsce oraz sytuuje ja na tle historycznym literatury dla
dzieci. Problem niewidzialnosci rozpatruje w kontekscie innych,
wybranych pozycji, w ktérych pojawia sie motyw niewidzialnego
dziecka. Omawia rowniez niektére problemy, jakie pojawiajq sie
podczas pracy warsztatowej opartej na lekturze Grzecznej w gru-
pach dzieciecych.

stowa kluczowe
ksiazka obrazkowa, antypedagogika, biblioterapia, niewidzialnos¢,
warsztaty.

biogram

Weronika Sliwiak — mer inzynier, doktorantka | roku Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu Jagiellonskiego. Ukonezyta studia ma-
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gisterskie na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Jagiellonskiego

na specjalosci literaturoznawstwo i kroatystyka oraz podyplomo-
we studia na Uniwersytecie Warszawskim w zakresie literatury
i ksigzki dla dzieci mtodziezy w obliczu wyzwan wspotczesnosci.
Jest tez absolwentkg UR w Krakowie na kierunku zootechnika
oraz UJ na kierunku biologia molekularna. Autorka dwoch ksig-
zek literackich i wielu publikacji naukowych, popularnonaukowych

i popularyzatorskich z zakresu literatury, kultury oraz genetyki. Po

siada wieloletnie doswiadczenie w pracy z dzie¢mi od 2 roku zycia.
Jest pomystodawczynig i prowadzaca wielu warsztatow, spotkan,
wyktadow i wydarzen masowych oraz koordynatorkg projektow
edukacyjnych dla dzieci i dorostych z dziedziny literatury, przyrody
i kulturoznawstwa.
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jak wtopic sie
W sciane

czyli rzecz o byciu grzecznag we-
dtug Gro Dahle i Sveina Nyhusa

Na 20. Miedzynarodowych Targach Ksigzki w Krakowie, oprécz wielu
nowosci wydawniczych. pojawit sie réwniez dodruk niezwyklej
pozycji — ksigzki obrazkowej Grzeczna Gro Dahle i Sveina Nyhusa.
Dlaczego jest to pozycja niezwykta. co wiecej, wydaje sie niezbedna
w hibliotece wspotczesnego mlodego czytelnika, a przede wszyst-
kim czytelniczki? Czym wyrdznia sie sposrod innych. dostepnych
na polskim rynku ksigzek tego artystycznego tandemu, Wilosow
mamy, Zlego pana oraz Wojny? W tej ostatniej warstwa wizualng
przedsiewziecia zajeta sie corka Sveina i Gro, Kaia Dahle Nyhus.
I dlaczego w Polsce. ktora zdaniem analitykow tonie w gtebinach
kryzysu czytelniczego i gdzie — wedtug badan przeprowadzonych
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przez TNS Polska dla Biblioteki Narodowej — jedynie 41% os6b
deklaruje przeczytanie przynajmniej jednej ksigzki w przeciggu ro-
ku' Wydawnictwo EneDueRabe zdecydowalo sie na dodruk pozyciji.
ktora z pewnoscia nie nalezy do ksigzek tatwych i przyjemnych?
Na czym polega ten fenomen?

Wedtug Instytutu Ksigzki Grzeczna to .poetycka, sktaniajaca do
refleksji ksigzka, ktora tatwo zrozumiejg mate dzieci wcielajac sie
w postac Lusi, a starsze dziecii dorosli dostrzega symbolike i prze
slanie w tekscie™. To prawda, ksigzka jest skonstruowana w taki
sposoh, ze jej odbiorcg moze by¢ kazda osoba — niezaleznie od wieku,
plci, doswiadczenia czytelniczego czy wrazliwosci. Dwa ostatnie
czynniki z pewnoscig pomagaja jednak w zrozumieniu gtebszych
warstw znaczeniowych utworu — jego .wielopoziomowos¢” pozwala
od nowa delektowac sie opowiescig nawet najbardziej wytrawnemu
czytelnikowi. Zreszta nie tylko samym tekstem, ktory za pomoca
prostych, codziennych stow, utozonych w rytmiczna catosé przy-
pomina miejscami mantre lub zaklecie, maluje emocje bohaterow
oraz przemiane Lusi. To réwniez, a moze przede wszystkim za
sprawa sugestywnych obrazow Sveina Nyhusa, czar ksigzki ma
nieodparta moc. Uwazam. ze Grzeczna jest idealnym przyktadem
ksigzki obrazkowej — kompletnego splecenia ptaszczyzny komu-
nikatu stownego i wizualnego?. Obie te warstwy wprawdzie mo-
slyby ewentualnie istnie¢ osobno, ale sita ich przekazu nie bytaby
ani w utamku procenta tak silna, jak wtedy, gdy dziataja wspdlnie.

Co tak naprawde dzieje sie w Grzecznej? Lusia — idealna dziew-
czynka, spetnienie marzen rodzicow, dziecko niesprawiajace proble-
mow, nagle... znika. Ale czy na pewno nagle? A moze dziewczynka
wtapia si¢ w sciane stopniowo? A co, jesli tak naprawde nigdy
jej nie byto? Moze to jedynie projekcja wyobrazen o roli dziecka
stworzona przez $swiat dorostych. Paradygmat, wedlug ktérego
dziecko musiato trwac, nie bedgc naprawde dzieckiem? Stan,
w ktorym liczyto sie tylko to, aby .przeczekac¢’, chcace — nie chegce
az do momentu przejecia roli dorostego, uzyskania prawa do sa-
mostanowienia o sobie, odzyskania czy wreszcie uzyskania gtosu?
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Ksigzka sktania do refleksji nad rolg dziecka we wspotczesnej
rodzinie oraz do zagltebienia sie w historie masek naktadanych
nieletnim w ciggu minionych epok. Pozwala tez na przeprowadze
nie warsztatow psychologicznych, na ktorych obrazuje sie i nazy-
wa emocje towarzyszace dzieciom na co dzien. Jest wspaniatym
punktem wyjscia do rozmowy z mtodszym dzieckiem na temat
tego, ze warto byc¢ soba. a z dzie¢mi starszymi — jak o siebie wal-
czy¢. Dorostym pomoze zas w zastanowieniu sie nad tym. jakg
role sami chetnie wyznaczyliby dzieciom, tudziez jakg role sami
odgrywali bedac nimi.

Poruszany w niej problem niewidzialnego dziecka nie jest nowym
zjawiskiem w literaturze czy psychologii. Najstynniejszym ,niewi-
dzialnym dzieckiem”jest Nini. bohaterka opowiadania Niewidzial-
ne dziecko w tomie Opowiadania z Doliny Muminkow Tove Jansson.
Nini znika ze strachu, zduszona dominujacym charakterem ciotki,
ktorawprawdzie \wzieta ja pod opieke, ale jej nie lubita. Nie jest zta,
to mozna hy jeszcze zrozumiec. Tylko zimna jak 16d i ironiczna™.
Dziewczynka pod wplywem krewnejwyzbywa sie dzieciecych cech,
poniewaz denerwuje nimi opiekunke, zawsze jest grzeczna i dobrze
utozona.azw koncu staje sie tak idealna jak... Lusia z Grzecznej. Obie
bohaterki egzemplifikuja ten sam problem: zanika w nich praw-
dziwe dziecko, a tak naprawde w koncu nie ma w nich rowniez
prawdziwego cztowieka, ze wszystkimi wadami i zaletami, stabost-
kami, ztoscig i radoscia. Jest tylko zarys idealnej, wyimaginowanej

.grzecznej postaci — dziewczynki bedacej projekcja postaci dziecka
zwiktorianskiej powiesci, ktore przeciez nigdy nie byto prawdziwg
0soba 7z krwi i kosci, o czym dobitnie przekonuje autor Alicji w Krainie
Czarow. Wiec obie bohaterki — Nini i Lusia — znikaja. bo jak zauwa-
zylta Mata Mi: ,Ona nie potrafi sie nawet rozztosci¢. W tym tkwi cate
nieszczescie. [...] Nigdy nie bedziesz miata wlasnej twarzy, dopoki
nie nauczysz sie bi¢. Mozesz mi wierzy¢. 5. A przeciez réwniez Lusia
umie sie tylko usmiechac i odpowiadac na pytania.

Niebagatelng role odgrywa rowniez wiek Lusi.Jest on wtasciwie
nie do zdefiniowania — wiemy jedynie, 7e jest dziewczynka w wieku
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szkolnym. Moim zdaniem takie niedookreslenie dziata jedynie jako
wzmacniacz catosci efektu zaplanowanego przez autorow pictu-
rebooka. Bo tak naprawde chodzi o pokazanie zniewolenia osoby;,
ktora dla spokoju i ku zadowoleniu innych wyrzeka sie wtasnego
Ja’ Wtapia sie w sciane, znika dla rodziny, ktéra po prostu kon-
centruje sie na innych jej cztonkach. pozwalajgc .grzecznej osobie”
rozptynac sie we mgle.

Okolicznos¢ plci. czyli to, ze Lusia jest kobieta, kresli ciekawe tto
historyczne problemu walki o prawo kobiet do bycia pethoprawnymi
czlonkami spoteczenstwa. Wybor dziewcezynki jako bohaterki osadza
rowniez utwor na osi literackiej pomiedzy takimi postaciami jak
inne .grzeczne”z literatury dydaktycznej oraz wszelkie apatyczne
ksiezniczki z klasycznych bajek dla dziewczynek z jednej strony.,
z drugiej strony stawiajac buntowniczki w stylu Pippi Langstrumpf
Astrid Lindgren oraz Matyldy Roalda Dahla. Grzeczna przewrotnie
zajmuje wiec poczesne miejsce miedzy lekturami nurtu antype-
dagogicznego, ktéry w Polsce reprezentowany jest rowniez przez
tworczosc¢ rodzima np. przez bardzo podobng w wymowie ksigzke
Joanny Olech i Grazki Lange Czerwony kapturek z serii Niebasnie™.

Niezaprzeczalng zaleta Grzecznejjest to, ze nie znajdziemy w niej
oceny postawy Lusi — ani tej stodkiej, idealnej i po prawdzie nija-
kiej, ani Lusi-Pippi, ktéra ;umie juz przewracac krzesta” i obzerac
sie jak smok. i krzyczec, i dtuba¢ w nosie. Kazdy czytelnik dostaje
mozliwos¢ wyrobienia sobie wlasnego zdania na temat tytuto-
wej bohaterki — opis postaw do indywidualnej oceny i wyboru.
Bo przeciez nie kazdy musi i chce by¢ buntownikiem. Ale kazdy
powinien wiedzie¢, ze ma wybor, aby moc wybrac, jakim chee by¢.

Adresatem wpisanym w tekst jest dziecko w wieku wczesnosz-
kolnym (6—10 lat). Wskazuje na to celowe uzycie prostego jezyka
oraz przewaga zdan pojedynczych, w centrum ktérych znajduje
sic opis emocji dziecka. Swiat Grzecznej przedstawiony jest oczami
dziecka. to jego sposob percepcji decyduje zaréwno o opisie, jak i o
perspektywie ilustracji. Emocje i napiecie budowane sa z prostych,
codziennych stow, ale miejscami zestawianych w sposob niezwykty,
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odwotujacy sie bardziej do zmystow takich jak dotyk, wzrok i stuch,
niz do tradycyjnego literackiego opisu, nawet poetyckiego.

Adresatem wpisanym w ilustracje jest rowniez dziecko w wieku
wezesnoszkolnym, waznymi motywami sg szkota i dom (zaréwno
w sensie angielskiego home jak i house). Réwniez perspektywa
przedstawiania $wiata. w tym postaci, jest charakterystyczna dla
dziecka w wieku ok. 6-10 lat. Jednakze na poczatkowych ilustracjach
(przed uwiezieniem Lusi) obserwujemy pewng deformacje, polega
jaca na tym, ze swiat Lusi jest wyraznie dla niej za duzy — przez to
osiggniety jest dodatkowy efekt poczucia odrzucenia, obojetnosci,
braku ciepla i samotnosci w jej odbiorze rzeczywistosci. Waznym
motywem ilustracji sa cyfry i zegary symbolizujace czas — jego
uplyw, ale tez brak czasu rodzicow dla dziecka. Gietdowe notowa-
nia w cyfrowym zapisie okreslajg sztywne kontury taty, bedacego
personifikacja wspotczesnego cztowieka biznesu. Sama idealna
coreczka — taka czysciutka, staranna, grzeczna i idealna — jest
wpisana w papier milimetrowy, bedacy jednoczesnie tapeta pokoju,
w ktorym dziecko odrabia samotnie lekcje. Idealnie wkompono-
wane we wnetrze, dom i rodzine. [dealnie ciche i niesprawiajace
problemow. Z zabkami jak peretki wyszezerzonymi w usmiechu,
gdy siedzi na kanapie pomiedzy obojetnymi, zajetymi swoimi
sprawami rodzicami.

Na uwage czytelnikow zastugujg powtarzajace sie nailustracjach
dodatkowe motywy i detale potegujace atmosfere przygnebienia,
pustki i chtodu na poczatku ksigzki (zwiedle kwiaty. odtaczone
od pradu urzadzenia, pusta klatka). a potem zmieniajace sie tak,
aby zobrazowa¢ gwaltowna przemiane [Lusi. Warto pobawic¢ sie
z dzieckiem w sledzenie ukrytych szczegotow — jak np. kamieni
wygladajacych jak zakrzepta lawa pojawiajacych sie na kazdym
rysunku ksigzki, poniewaz dla w umysle dorostych pojawia sie
refleksja: czy to kamien u szyi, kamien wegielny czy tez moze ka-
mien do wybijania okien?

[lustracje sg wywazone, czesto pastelowe. Brak na nich zbed-
nych szczegdtow, kazdy element odgrywa znaczaca role. Wazna
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jest geometryzacja postaci oraz motywy geometryczne pojawiajace
sie w przestrzeni — do momentu, kiedy uporzadkowany swiat Lusi,
a potem jej wiezienie w Scianie zostaje zburzone przez erupcje
wyzwolonego zywiolu dziecinstwa. Sam pomyst uscianowienia”
bohaterki przywodzi na mysl obraz Ukrzestowiona Andrzeja Wro-
blewskiego, a motyw zegara — plétna Salvadora Dalego. Styl ilu-
stracji jest symboliczny, czesto réwniez metaforyczny. Poczatkowo
Lusia nie zajmuje na ilustracjach zbyt wiele miejsca — ot, tyle co
zwiedty kwiatek. ale mniej niz tatusiowa gazeta i poducha przyci-
Snieta do tona zaczytanej w romansidle matki. Kiedy znika — nie
dos¢, ze wtapia sie w Sciang, to jeszceze staje sie niema.

W kulminacyjnym momencie ksigzki, czyli wtedy, kiedy krzyk
uwalnia sie z ust Lusi i kiedy dziewczynka staje sie mtotem., bykiem,
a na koncu nozycami i wychodzi jak taran ze Sciany, to ona zaczyna
niepodzielnie panowac na ilustracjach — stwoér umorusany,.dracy
sie”, pierwotny i walczacy o swoje prawa. Dziecko z krwi i kosci. Takie,
ktore ma swoje prawa i nie pozwala na ich tamanie. Ktére potrafi
wystraszy¢ innych. [ ktére jest’, a wowczas staje sie bardzo dobrze
widoczne i widziane, nie tak jak wezesdniej, dopiero wtedy, gdy znika.
W tle natomiast, jak smota i erupcja wulkanu rozlewa sie szaros¢
i czern kontrastujaca z rozowaq sukienka dzikiego dziecka., ktore
niszezy i depcze kolumny cyfr. I ta czernn wkrada sie pod lusiowe
paznokcie, whija miedzy jej zeby., wchodzi do nosa dziewczyn-
ki. Celowym zabiegiem jest w tym miejscu rowniez epatowanie
brzydota (umorusane dziecko z czarnymi zebami, rozczochrane,
dtubigce w nosie), ktoéra ma porazi¢ i przerazi¢ czytelnika, Swiadczace
dobitnie o przetomie, jaki dokonatl sie w dziewczynce. Bo kazdy
z nas ma prawo mie¢ w sobie czern, nie tylko ztoto i ro6z.

Ciekawe jest to, ze cala historia nie konczy sie na Lusi, ale
poprzez pojawienie sie kolejnych .odmurowanych” dzieci osigga
poziom pewnego uniwersum — przypowiesci o losie postaci pozba-
wionych osobowosci i tozsamosci. Osob., ktérych na co dzien nie
dostrzegamy i ktore sg jak powietrze — po prostu obok i dopiero
w momencie, gdy znikaja. zaczyna ich brakowac. Dzieki zabiegowi
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uogdlnienia autorzy zmuszajg do zastanowienia sie nad naszym
otoczeniem oraz uczg empatii. Ale nie czystego altruizmu, ktory
moze 7 kolei doprowadzi¢ do zatracenia sie i .rozmycia” w pracy
dla innych. Autorzy zwracajg uwage na to. ze trzeba mysle¢ przede
wszystkim o sobie, koncentrowac¢ sie na wtasnych potrzebach,
poniewaz i tak nie da sie uzdrowic¢ calego swiata, wiec przede
wszystkim nalezy pomagac¢ sobie i tym, ktorzy sa tuz obok. Tak
wilasnie zinterpretowatam wraz z dzie¢mi podczas pracy nad
przedmiotowsq ksigzkg obraz [Lusi obzerajgcej sie w obliczu pro-
blemu .I co teraz? Moze gdzies sa inne sciany? Moze jest wiecej
niewidocznych dziewczynek? Moze ktos czeka?™.

Osobiscie na warsztatach z dzie¢mi w roznym wieku bawitam
sie z Grzeczng np. w okreslanie réznicy pomiedzy usmiechem
a sztucznym usmieszkiem, w ,wychodzenie ze Sciany’, czyli wy-
zwalanie gwaltownych i meczacych emocji. Poniewaz ksigzka ta
daje rowniez ptaszczyzne, na ktoérej mozna sprobowad wypra-
cowac z dzie¢mi sposob na wiasne katharsis. Cwiczylismy wiec
krzyk, stawalismy sie mlotem i bykiem. niszczyliSmy po to. aby
zbudowac¢ na nowo.

Przy okazji czytania o Lusi. rozmawialiSmy tez o miejscu dzieci
w rodzinie. I chociaz niewielu uczestnikow moich zaje¢ okresli-
tabym jako pochodzacych z rodzin dysfunkeyjnych, wiele z nich
odnajdywalo w grzecznej postawie Lusi siebie, a raczej to. jakimi
chcieliby ich widzie¢ rodzice.

Jakie sg jednak szanse tej ksigzki jako lektury dla dzieci? My-
Sle, ze spore. Jest to pozycja, o ktorej dzieci mowia miedzy soba
po zajeciach i polecaja ja sobie nawzajem. Szanse Grzecznej jako
ksigzki rowiesniczej moga by¢ ostabione jedynie przez postawe
nadopiekunczych rodzicow, bojacych sie, ze lektura ta naklania
dzieci do szeroko pojetego, chociaz niesprecyzowanego ,bycia ztym'”.
Miejmy jednak nadzieje, ze ze wzgledu na wyrazny trend czytania
dzieciom (nawet jesli rodzice sami nie czytaja)®. rowniez Grzeczna
znajdzie sie miedzy lekturami wybieranymi przez opiekunow —
czesto pod wplywem rekomendacji ze strony bibliotekarzy, kto-

W. Sliwiak Jak wtopi¢ sie.. 219



rzy — jak wynika z moich wlasnych badan i obserwacji — chetnie
polecaja te ksiazke.

Ksigzke o [Lusi oceniam o wiele lepiej niz dwodch pozostatych dziet
Gro Dahle i Sveina Nyhusa wydanych w Polsce pt. Wlosy mamy oraz
Zly pan, jak tez Wojny z ilustracjami corki duetu tworcow. Problem
depresji czy przemocy fizycznej w rodzinie caly czas traktowany
jest jako ,nie dla dzieci’, stanowigc obszar spotecznego .tabu”. Na-
tomiast problematyka rozwodu. ktora porusza Wojna, zostata ujeta
w tak drastyczny sposob, ze w moim odczuciu jest ,.ciezkg” lekturg
nawet dla nastolatkow. Dlatego praca z dzie¢mi przy wykorzysta-
niu wyzej wymienionych trzech pozycji moze by¢ bardzo trudna,
a poza specjalistycznymi osrodkami, do ktorych zgtaszaja sie osoby
ewidentnie cierpigce z powodu konkretnych probleméw opisanych
w tych ksigzkach, moze nastreczy¢ prowadzacemu zajecia wielu
problemow. Rodzice czestokro¢ .nie zyczg” sobie zatruwania dzieci
problemami, ktore ich nie dotycza. Jest to ciekawe zjawisko — tak,
jakby problem mogl sie w swoisty sposob urzeczywistni¢ za pomoca
stow. Albo tak jakby nie istnial, poki sie go w stlowa nie ujmie, nie
zamknie i nie przedstawi jako ksigzke.

Natomiast ten opisany w Grzecznej jest na tyle metaforyczny.
mglisty i literacki, ze nie wyzwala na pierwszy rzut oka gniew-
nej ani pelnej sprzeciwu reakcji rodzicow. Co wiecej, dorosli sami
chetnie siegaja po te lekture po tym, jak dzieci zareklamujg im
ja po zajeciach w bibliotece czy szkole. Miejmy tylko nadzieje, ze
odczytywana jest przez nich réwniez ta glebsza warstwa utworu,
a nie jedynie ta widoczna na pierwszy rzut oka lub dostepna dla
dzieci w wieku wezesnoszkolnym. Bowiem narracja norweskiego
utworu jest prowadzona w trzeciej osobie, ale przyjmuje punkt
widzenia dziecka, koncentrujac sie na jego sposobie postrzegania
i uczuciach. Zas stany emocjonalne sg wyrazone w sferze metafory
potaczonej z obrazem — to rysunki w pelny sposob oddaja dyna-
mizm psychiki postaci Lusi oraz osob z jej otoczenia.

Wszystkie aspekty. o ktorych wspomniatam, czynia ten utwor
zywym, literacko wartosciowym i fabularnie atrakcyjnym, pomimo
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ze tak naprawde fabula jest znikoma. Wszystkie opisane wyda-
rzenia odzwierciedlajg jedynie stany psychiczne matej, samotnej
dziewczynki, ktoéra dorasta do tego, aby stac sie soba.

Mysle, ze jest wiele sposobéw promowania Grzecznejito w duzej
mierze przesadza o jej sukcesie rynkowym. Po pierwsze —ksigzka
ta sama sie promuje za sprawq okladki. W okresie fascynacji dzieci
kolorem rézowym, trafi prosto do rak i serc wiekszosci matych
dziewczynek. Jest tez zwyczajnie (potocznie) fadna’. Wystarczy
wiec — postugujac sie jezykiem ksiegarzy — .wypozycjonowac” jg na
potce w ksiegarni czy bibliotece i czekac na rezultaty. Uwazam tez,
ze tak wazna lektura powinna by¢ dostepna dla dzieci w szkotach,
bibliotekach, swietlicach, polecana przez pedagogéw szkolnych
iwychowawcow. Problem niewidzialnego dziecka, ktéry poruszaja
autorzy, jest aktualny i obecny w roznych spotecznosciach, nieza-
leznie od tradycji. kultury i statusu materialnego.

Dowodem na wazkos¢ zagadnienia niewidzialnosci i przyktadem
poruszania go roéwniez na ptaszczyznie pozaliterackiej i pozapsy-
chologicznej jest film Wszystkie niewidzialne dzieci z 2005 roku, be-
dacy hotdem ztozonym najmtodszym przez najwiekszych tworcow
Swiatowego kina?. Niewidzialne dzieci ukazane w tym dziele to nie
tylko te, ktore zyja w ubdstwie. To rowniez dzieci, ktorych bogaci
rodzice nie zauwazaja w wirze swoich codziennych obowigzkéw.
Bo tatwo sie pogubic¢ na tej zwariowanej karuzeli zycia. a jeszcze
latwiej niestety zgubi¢ na niej zalezne od nas dziecko.

Ogromna moc terapeutyczna ksigzki Grzeczna i to, ze wlasnie
nie mowi wprost o ,wielkich” problemach jak przemoc, alkohol
i depresja. ale o tak powszechnym zjawisku jak wymagania sta
wiane dzieciom, wygérowane oczekiwania aby byty grzeczne, mite,
tadne. idealne, jest atutem i prawdziwym ,asem w rekawie dobrego
animatora grupy zajeciowej. Sam problem znikania jest tutaj na
tyle metaforycznie i ogdlnie omowiony, ze tekst Gro Dahle i ilu-
stracje Sveina Nyhusa moga by¢ swietnym materialem nawet
do pracy z dorostymi ludzmi cierpiacymi na syndrom DDD. Sg to
tzw. Doroste Dzieci Dysfunkeyjne — zaleznie od okolicznosci DDA
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czyli Doroste Dzieci Alkoholikéw lub np. DDRR — Doroste Dzieci
Rozwiedzionych Rodzicow. A to wlasnie syndrom DDA objawia sie
m.in. przyjeciem roli ofiary, bohatera, maskotki lub... zagubionego
tudziez niewidzialnego dziecka'.

Tak naprawde z ksigzka Grzeczna mozna rozmawia¢ zarOwno
o problemie przemocy psychicznej i obojetnosci jako jednej z jej
przejawow, o alkoholizmie (tak jak wspomniatam DDA czesto sg
niewidzialnymi dzie¢mi), oraz o braku wiezi i czasu na jej budo
wanie we wspolczesnej rodzinie. Ale takze o niesmialosci i agresji
u dzieci, jak tez o braku zrozumienia miedzy pokoleniami. Mozna
dyskutowac nawet o piethowanej dzis jako niewtasciwa tradycji
wychowawczej rodem z XIX wieku, ktora weigz jest jeszcze zywa
jesli wezmiemy pod uwage czestotliwosé padania z ust wycho-
wawcow i rodzicow znaczacej wszystko i nic frazy, aby dziecko byto
.grzeczne” Innymi stowy ksiazka ta jest wspaniatym pretekstem do
rozmow na wlasciwie kazdy temat zwigzany z problemami, ktore
doprowadzaja do tego. ze dzieci (a czasami tez dorosli) wolg znik-
nac, niz by¢ naprawde. Zdaniem psycholozki Barbary Domagaty
to wlasnie osoba bedaca niewidzialnym dzieckiem, a nie ta, ktéra
przyjmuje inne role nawet w najbardziej patologicznej rodzinie,
ma najtrudniej w dorostym zyciu*.

W pelni zgadzam sie 7 tezg zamieszczona pod opisem Grzecznej
na stronie Instytutu Ksigzki — jest to niewatpliwie wazna pozycja.
Dodatkowo nalezy podkreslic¢, ze niezwykle piekna, madra i wie-
lowymiarowa. To wszystko sprawito, ze w 2002 roku otrzymata
Nagrode Literacka Brage dla najlepszej ksiqzki dzieciecej. Zapewne
dlatego tez pierwsze i jedyne wydanie ksigzki, ktére ukazato sie
w Polsce w 2010 roku, dostownie znikneto z potek ksiegarn tra-
dycyjnych jak i internetowych.

Osobiscie uwazam, ze Grzeczna powinna by¢ obowigzkowsq lek-
turg dla kazdego dziecka, rodzica, dziadka i babci. Dla wszystkich
tych, ktorzy w jakikolwiek sposédb wptywaja na ksztaltowanie po
staw najmtodszych cztonkéw spoteczenstwa. Czyli wiasciwie, dla
kazdego.
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Weronika Kostecka

Report of the conference “To Laugh
About. Humour in Art for Children”

Uniwersytet Warszawski

summary

The conference “To Laugh About. Humour in Art for Children”has
been held in Poznan in November 3'%-,th, 2016. It was organised
by the Children's Art Centre. The author briefly presents the his-
tory of the Biennial of Art for Children and the main goals of this
artistic-educational project. She discusses the idea of specialist
workshops that have proceeded the conference for the first time.
Most attention is paid to the panels of the conference as the author
points out the individual subjects of papers presented.

key words
Biennal of Art for Children, Children’'s Art Centre, laugh, humour

streszczenie

Konferencja ., Do $miechu. Komizm w sztuce dla dziecka” zostata
zorganizowana 3- listopada 2016 roku w Poznaniu przez Centrum
Sztuki Dziecka. Autorka krotko przedstawia historie Biennale Sztuki

dla Dziecka i gtéwne cele tego projektu artystyczno-edukacyjne-
go. Omawia idee specjalistycznych warsztatow, ktore w tej edycji

Biennale po raz pierwszy poprzedzity konferencje. Najwiecej uwagi
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poswieca panelom konferencji, wskazujgc poszczegolne zagadnienia,
ktoryeh dotyczyty referaty.

stowa kluczowe
Biennale Sztuki dla Dziecka, Centrum Sztuki Dziecka. $miech, ko-
mizm

biogram

Weronika Kostecka — dr nauk humanistycznych, pracuje w Insty-
tucie Literatury Polskiej Wydziatu Polonistyki UW. Napisata i zre-
dagowala m.in. nastepujace publikacje: Basn postmodernistyczna:
przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry z tradycjq literackq, War-
szawa 201/; Tlajemnica ksiegi. Tropami wspolczesnej fantastyki dla
dzieci i mlodziezy, Warszawa 2010; Geografia krain zmyslonych. Wokol
kategorii miejsca i przestrzeni w literaturze dzieciecej, mlodziezowej
i fantastycznej (wspotred. M. Skowera), Warszawa 2016.
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sprawozdanie

z konferencji,.Do Smiechu.
Komizm w sztuce dla dziecka”
Centrum Sztuki Dziecka

w Poznaniu

3 1 4 listopada 2016 roku w Poznaniu odbyly sie inspirujace spo-
tkania inicjujgce XXI Biennale Sztuki dla Dziecka — warsztaty
tematyczne i konferencja naukowa. Tradycja Biennale siega lat 60.
ubiegtego wieku. W 1973 roku organizowane w Poznaniu cykliczne
przedsiewziecia artystyczne: .Konfrontacje Teatralne” oraz .Prze-
glad Filmow dla Dzieci” przeksztalcily sie w jeden wszechstronny,
przygotowywany co dwa lata projekt o charakterze zaréwno arty-
stycznym, jak i edukacyjno-popularyzatorskim, skupiajacy wokot
siebie artystow, pedagogdw. animatoréw kultury i przedstawicieli
nauki, a takze — rzecz jasna — dzieci. O ile jednak w latach 0.1 So.
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dziecko jako uczestnik tego festiwalu oraz bohater festiwalowych
dyskusji i podmiot naukowego namystu traktowane byto przede
wszystkim jako odbiorca kultury. o tyle od lat go. — w zwigzku
7 przemianami ustrojowymi, a wiec i kulturowymi, zachodzgcymi
w Polsce — zaczelo by¢ postrzegane roéwniez jako jej petnoprawny
wspoltworca. Totez od tamtej pory przedsiewziecia podejmowane
w ramach Biennale umozliwiaja prowadzenie dziatan tworczych
nie tylko dla dzieci, ale przede wszystkim — z dzie¢mi.

Biennale Sztuki dla Dziecka ma kilka celow. Obok inspirowania
artystow i animatorow kultury oraz prezentowania rezultatow
ich pracy. a takze pobudzania i rozwijania tworczych zdolnosci
dzieci, waznym zadaniem jest inicjowanie dyskusji nad sztukg
dla niedorostych majacej charakter naukowy i edukacyjny. Co
dwa lata w Poznaniu odbywa sie konferencja, podczas ktorej
reprezentanci roznych dyscyplin nauki i dziedzin sztuki rozwazaja
wybrany temat z obszaru szeroko rozumianej kultury i sztuki
(dla) dziecka. Inicjatorzy Biennale, skupieni wokot Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu. za kazdym razem wybieraja problematyke
dotyczacq istotnych zjawisk i zagadnien wspotczesnosci, zawsze
nietuzinkowa. sprzyjajaca dyskusjom warsztatowym, rozwaza
niom naukowym i dziataniom twoérczym. W ostatnich latach
wsrod tematow wzietych pod lupe” przez uczestnikow Biennale
znalazty sie, m.in.: basn i jej kulturowe konteksty, dziecko i teatr
w przestrzeni kultury, sposoby istnienia tradycji we wspolcze-
snej sztuce dla dziecka, stowo w rozmaitych formach tworczosci
dla dzieci, czy wreszcie muzyka w roznych odmianach sztuki
dla odbiorcow dzieciecych. Wida¢ zatem wyraznie, ze tworcy
Biennale dbajg nie tylko o wazkos¢ i atrakeyjnos¢ proponowa-
nej kazdorazowo tematyki, lecz takze o jej multidyscyplinarnosc.
Kulturoznawcze, ale tez kulturotworcze ambicje biennalowych
spotkan odzwierciedlaja sie w formie i tresci wszystkich kolejnych
przedsiewzie¢. Totez jak w ubieglych latach, tak i tym razem za
proponowano temadt inspirujacy do dyskusji i rozwazan uwzgled-
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niajacych rozmaite perspektywy: .Do $miechu. Komizm w sztuce
dla dziecka’.

Konferencja zostala po raz pierwszy poprzedzona specjalistycz
nymi warsztatami naukowymi, ktore odbyty sie dzien wezesniej.
Dotyczyly, m.in., znaczenia Smiechu w kulturze, a takze funkcji
i odmian $miechu w réznych formach sztuki dla dziecka: literaturze,
edukacji, terapii przez sztuke, dramaturgii i teatrze, filmie, telewizji,
komiksie, multimediach i piosenkach. Co istotne. ich celem nad
rzednym byto pobudzenie mtodych przedstawicieli spotecznosci
akademickiej — studentéw i naukowcow - do powazniejszego, gteb-
szego zainteresowania sie problematyka sztuki dla dzieci. Organi-
zatorzy i wspottworey warsztatow pragneli zacheci¢ uczestnikow do
ksztaltowania i rozwijania umiejetnosci pisania o sztuce dla dzieci
oraz wyltoni¢ potencjalnych, kompetentnych wspotpracownikow
Centrum Sztuki Dziecka, ktorzy podejmowaliby proby pozyskania
nowych odbiorcow — nie tylko wsrod dzieci, lecz takze rodzicow
i nauczycieli, rozwijajac i ugruntowujac w nich swiadomos¢, jak
istotna jest problematyka sztuki dla niedorostych.

Po zakonczeniu warsztatow wszyscy uczestnicy Biennale mieli
okazje obejrzec spektakl muzyczny w Teatrze Animacji (rez. A. Ro
manski, muz. P. Klimek, dram. M. Przesluga), zatytutowany ,Mitos¢
nie boli, kolano boli (czyli dzieci pisza, dorosli graja)’, zainspirowany
autentycznymi dzieciecymi wypowiedziami.

Organizatorzy konferencji — wsrod nich koordynujaca caty bien-
nalowy projekt Hanna Gawronska (Centrum Sztuki dla Dziecka
w Poznaniu) oraz opiekun naukowy przedsiewziecia prof. Grzegorz
Leszezynski (Uniwersytet Warszawski) — proponujgc wybrany temat
konferencji w ramach XXI Biennale wyszli z zatozenia, ze komizm
przejawia sie we wszystkich gateziach sztuki dla dziecka, w jej naj-
rozmaitszych odmianach gatunkowych i konwencjach. Zmieniajac
swoja forme, sposoby oddziatywania i strategie artystyczne, wy-
stepowal w tworczosci dla odbiorcéw dzieciecych od samego jej
poczatku i jest w niej obecny — wrecz wszechobecny — do dzisiaj,
wciaz ewoluujac. We wprowadzeniu do ksigzki Do Smiechu. Komizm
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w sztuce dla dziecka, opublikowanej i udostepnionej jeszcze przed
listopadowa konferencja. redaktor naukowy, Grzegorz Leszczyn-
ski, sformutowal serie znaczacych pytan, nakreslajgc tym samym
obszar problemowy tomu:

[..] 0 ile wickszos¢ dorostych posrednikow ideat sztuki dla
dziecka znajduje w jej pierwiastku apollinskim, tagodnym,
respektujacym przyjete spotecznie hierarchie i poglady;,
zorientowanym na tad i umiar, o tyle niedorosli odbiorcy
przeciwnie: poszukuja w sztuce pierwiastka dionizyjskiego,
burzycielskiego, buntowniczego, szalenczego. Jak wobec tej
polaryzacji postaw sytuuje sie artysta? Czy mozliwy jest
jeszeze dialog pokoleniowy? Czy mozliwe porozumienie
przez sztuke? Czy tradycja w sztuce dla mtodego pokolenia
skazana jest na postmodernistyczna zonglerke motywami,
przesmiewczg dekonstrukeje i intertekstualng btazenade?
Amoze wlasnie w tej btazenadzie kryje sie zarzewie nowych

wartoéci?*®

Tak zarysowane zagadnienia zostaly poruszone przez prele-
gentow, ktorzy podcezas konferencji prezentowali skrocone wersje
swoich artykutéw, czesto opatrujac je dodatkowymi komentarzami.
Powracaly tez w refleksjach stuchaczy. gdy po kazdym z konferen-
cyjnych paneli inicjowano dyskusje.

Panel pierwszy, zatytutowany .Smiech i rado$¢ w tworczosci.
terapii i edukacji’, rozpoczat sie od zaprezentowanych przez prof.
Dobrochne Ratajczakowa (UAM) rozwazan nad rozmaitymi odmia-
nami komizmu oraz zwigzkami miedzy nim a pojeciami Smiechu
i Smiesznosci. Doktor Cezary Marasinski (Wojewodzki Osrodek
Doskonalenia Nauczycieli w Zgierzu) zastanawiat sie. .czy mozli-
wa jest kultura bez smiechu’, opowiadatl o jego kulturotwoérezych
wiasciwosciach, wskazywat takze na niejednoznacznos¢ ewentu-
alnych granic wolnosci nieskrepowanego smiechu. Wiedzg i wta-
snym doswiadczeniem z zakresu terapii Smiechem oraz funkcji
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dmiechu w zyciu tak jednostkowym, jak i spotecznym dzielit sie dr
hab. Przemystaw Grzybowski (UKW w Bydgoszczy). Odwotujac sie
do rozmaitych koncepcji teoretycznych i wtasnej praktyki anima
cyjnej,Janusz Byszewski (animator kultury, tworca, kurator kultury
wspotczesnej) analizowal doswiadczenie — 1 doswiadczanie — ra-
dosci tworzenia, biorge pod uwage réznorodne, nieraz sprzeczne
ze soba emocje towarzyszace temu procesowi.
Temat drugiego panelu brzmiat: .Oblicza komizmu w kulturze
muzycznej i wizualnej”. Profesor Alicja Ungeheuer-Gotab (URz)
mowita o relacjach miedzy dziecinistwem a odbiorem muzyki w od-
niesieniu do jej cech humorystycznych. Wskazywala tez na takie
determinanty odczuwania komizmu przez dzieciecego odhiorce
sztuki, jak srodowisko rodzinne, edukacyjne i wychowawcze, a tak-
ze indywidualne mozliwosci rozwojowe dziecka. O réznorodnosci
.Smiesznych piosenek” opowiadata prof. Joanna Maleszynska (UAM),
prezentujac ich odmiany i dowodzac uwalniajgcej uczucie radosci,
oczyszczajacej i katarktycznej mocy splotu stowa i muzyki. Doktor
Tomasz Zaglewski (UAM) przedstawit zas rozwazania nad odmia-
nami i funkcjami komizmu w filmach rysunkowych i komiksach,
przyjmujac. ze witasnie te rodzaje twoérczosci dla dzieci tworzg
kanon ,humoru wizualnego” dzieciecych uczestnikow kultury.
Panel trzeci — konczacy konferencje — zatytulowany zostat:
Ksigzka i ilustracja w zywiole Smiechu”. Profesor Violetta Wro-
blewska (UMK) analizowata roznorodne formy sztuki dla dziecie-
cych odbiorcéw w odniesieniu do kategorii karnawatu, wskazujac.
m.in., ze rozmaite tworcze strategie karnawalizacji swiata maja
swoje zrodta w folklorze. Wystapienie prof. Grzegorza lLeszczyn
skiego (UW) dotyczyto metamorfoz smiechu i sztuki dla dziecka
w odniesieniu do prozy i poezji dla odbiorcéw dzieciecych, ale
takze utworow filmowych, scenicznych oraz graficzno-literackich:
Smiech, ktory w tworczosci dla niedorostych ewoluowat przez stu-
lecia,w XXI wieku przejawia sie, z jednej strony, jako karnawatowe
krolestwo rechotu”, z drugiej zas — jako radosny dzieciecy usmiech,
bez ktérego nie da sie osiggnac petni cztowieczenstwa. Do komizmu
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w literaturze dzieciecej odnosita sie rowniez dr Weronika Kostecka
(UW), skupiajac sie na literaturze popularnej; .btazenskiego $mie-
chu” poszukiwata takze w kulturze popularnej dla niedorostego
odbiorcy — filmach kinowych, serialach telewizyjnych i komiksach.
Konferencje zakonczyto wystgpienie dr Anity Wincencjusz-Paty-
ny. ktéra przyblizyta uczestnikom réznorodne aspekty komizmu
w polskich ilustracjach ksigzkowych kierowanych do dzieci, od
dwudziestolecia miedzywojennego po wspotczesnosé, dowodzac,
ze komizm wcigz stanowi jedng z najistotniejszych cech rodzimej
sztuki ilustratorskiej w ksigzkach dla niedorostych.

Nie ma watpliwosci, ze komizm stanowi jeden z fundamentow
sztuki dla dziecka i tworzy mosty porozumienia miedzy tworcg
i odbiorca. Smiech jest przeciez zywiotem dziecka. jego naturalna
potrzeba i sklonnoscia, podstawowym elementem dziecinstwa, nie-
zbywalnym dzieciecym prawem. Pytania o Smiech, komizm, humor,
btazenade czy tez upodobanie (tak tworcow, jak i odbiorcow) do
karnawatowego swiata .na opak’, staly sie zatem pytaniami o istote
sztuki dla dziecka: jej tradycje. ewolucje, wspolczesne przeobraze-
nia i obecne w niej dominujgce tendencje. Zaréwno wystapienia
poszczegdlnych zaproszonych gosci. jak i refleksje zgromadzonych
na Scenie Wspolnej stuchaczy — uczestnikow Biennale, pozwalajag
sformutowac¢ konkluzje o fundamentalnym znaczeniu komizmu
i Smiechu w sztuce dla dziecka. Znaczenie to polega, z jednej strony.,
na niesieniu przez wymiar komiczny utworow gteboko humani-
stycznego przestania. z drugiej zas — na pelnieniu przezen funkcji
swoistego .wentylu bezpieczenstwa'i otwieraniu przed dzieckiem
karnawatowej przestrzeni wolnosci - przestrzeni .wywrotowej",
pozbawionej krepujacych i ograniczajgcych regut, majgcej moc
terapeutyczna i kreacyjna.

odwotanie
* Wstep [wi] Do Smiechu. Komizm w sztuce dla dziecka, red. G. Leszezyniski,
wspotp. H. Gawronska, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2016, s. 10.
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